





பதி 


ச, % 8 4 ௫ ம டு ௪ வ ஆிம்வேகலைளல்களுக்கியை வடி ௮௮. பதி?! பதுகிதனு அவதிவவவவைவட்டடவஅவர லவை ல அடள்கச்ல் கைக்‌ ர்க்க கை அணை கவல னி 


ணை, ஆடி ணை இடி டி பணம்‌ * அற. 
ட 











ஓவியக்‌ கலை 


நந்தலால்‌ போஸ்‌ அவர்கள்‌ 
ஆக்கிய முதனூலின்‌ மொழிபெயர்ப்பு 


அணை ஓட பட சச அகட இ அழகானது 1:07 எதுகை அரை ட்‌... 








அ. பெருமாள்‌, 
ஓவியக்‌ கலை விரிவுரையாளர்‌, வீஸ்வபார தி பல்கலைக்‌ கழகம்‌, 


சாந்திநிகேதன்‌, மே. வங்காளம்‌. 





டாம்‌. ௪ 
முதற்‌ பதிப்பு 1956. 


௫௩, 


பதிப்புரிமை பெற்றது. 


விலை ரூ. 1--8--0, 


அச்சிட்டோர்‌ : 
லலிதா பிரிண்டர்ஸ்‌ பிரைவேட்‌ லிமிடெட்‌, 
18, வடக்கு வெளிவீதி, மதுரை. 


நூலாசிரியர்‌ அனுமதி பெற்று மொழிபெயர்த்தது. 








வெண்கலப்‌ பொம்மை? கிரீட்‌ தீவு 


பொருளடக்கம்‌ 


ம த்‌ 

நந்தலால்‌ போஸ்‌ அவர்கள்‌ வரலாறு 
முன்னுரை 

கல்வியில்‌ ஓவியக்கலை 

ஓவியப்பணி ஒரு யோகசா தனை 
ஓவிய அறிமுகம்‌ 

ஒவியத்துறையும்‌ உடலமைப்பறிவும்‌ 


சந்தம்‌ 


ஆலங்கரண ஓவியம்‌ 


ஓவியச்‌ சிருஷ்டியின்‌ மூல சூத்திரம்‌ 
ஓவியச்‌ சிற்றுரை 

கலைகளின்‌ பரஸ்பர உறவு 

ஓவியக்‌ கண்ணோட்டம்‌ 


 கணனகவவா காக களவை மககள காக? 
ணமாக அரமாயவவவய அன ம ௭ அகலா வயஷா டமா னினாககடாமா. 


பக்கம்‌ 


10. 


பிசி 


12. 


படங்களின்‌ விபரம்‌ 
புத்த கயா கோயிலிலுள்ள புத்தர்‌ சிலை--(ம௧க காலம்‌ ௪, ம. 


ம நாற்றாணடு) 

-சாந்தசிகம்‌: தனிச்சந்தத்தில்‌ அமைந்தது. 

தமிழ்‌ நாட்டு நடராஜர்‌ விக்கிரகம்‌--(வெண்கலச்‌ சிலை 5, மி 
70/1 ௩ றரணடு) ன்‌ 
-சாந்தசிகம்‌: தனிச்சந்தத்தில்‌ அமைந்தது 

எகிப்து தேசத்துச்‌ சிற்பம்‌--(2,. மு, 2050) 

--வியஞ்சகம்‌ 


கிரேக்க சிற்பி மைரன்‌ செகுக்கின சிலையி௮ ம 
நகல்‌ - (௫, மு. 800-440) ஸர க வெவ்னை 
-அநுகாரகம்‌ 

. எகிப்து தேசத்துச்‌ சுவரோவியம்‌ (76-வது மன்னர்‌ வமிசம்‌) 
--வியஞ்சகம்‌ 


அஜந்தா 16-வது குகையிலுள்ள :சுவரோவியம்‌ (௪. பி, 2-ம்‌ 
ஆூறருணடு) 
--சாந்தசிகம்‌: வகுப்புச்சந்தத்தில்‌ அமைந்தது. 


ஐரோப்பிய சித்திரம்‌ (ஓவியர்‌ பீடர்‌ பால்‌ ரூபன்ஸ்‌: ௫, பி. 
7577-1040) 

-அநுகாரகம்‌ 

நவீன ஆங்கிலேய சித்திரம்‌ (ஓவியர்‌ சி. ஆர்‌. டபிள்யூ 
செநெவின்ஸன்‌) 


--சாந்தசிகம்‌: வகுப்புச்சந்தத்தில்‌அமைந்தது. 
சீன சித்திரம்‌ (ஓவியர்‌ சக்ரவர்த்தி ஹூய்‌-த்ஸுங்‌; கி. பி, 
72-௦2 நாரறுருணடு) 
--வியஞ்சகம்‌ 
ஐப்பானிய சித்திரம்‌ (ஓவியர்‌ சக்ரவர்த்தி யாஸு நோபு; 
கானோ ஓவியர்‌ குழாம்‌ க, பி. 7620-55) 
--வியஞ்சகம்‌ 
எகிப்து தேசத்துச்‌ சுவரோவியம்‌ (எட்டாவது அரச வம்சம்‌; 
௬மரர்‌ இழு. 740/0) 
_-சாந்தசிகம்‌: வகுப்புச்சந்தத்தில்‌ அமைந்தது. 
ங்கிலேய தையல்‌ வேலை (எலிஜபெ,த்து ராணிக காலம்‌; 
தி. பி. 7652-7005) 
--அலங்கரணம்‌: சாதாரணச்சந்தத்தில்‌ அமைந்தது. 
வரி ஓவியங்கள்‌ மு.தனூல்‌ ஆசிரியரால்‌ வரையப்பட்டவை., | 
94-ம்‌ பக்கத்திலுள்ள படம்‌ எகிப்து நாட்டுத துயா காட்டும்‌ 
ஒவியததின்‌ ஈகல்‌ ட ணில்‌ ப ட 
5-ம்‌ பக்கத்திலுள்ள இரண்டு படங்களில அதன விளக்கம்‌ 
காட்டப்‌ பட்டி ரககிற து. | பதத 
95-ம்‌ பக்கத்திலுள்ள மற்றொன்று கழுதைப்‌ புலியின ஓபபறற 
பொம்மைப்‌ படம்‌: அப்பொம்மை வடமேற்கு எலல்பபுற 
மாகாணத்தில்‌ கிடைத த.து. 


முகவுரை 


சமீப காலமாகத்தான்‌ தமிழ்‌ மொழியில்‌ ஒவியக்கவையைப்‌ 
பற்றிய நால்கள்‌ வெளிவர ஆரம்பித்திருக்இன்‌ றன. எனினும்‌ 
அந்நாலாஇிரியர்கள்‌ பெரும்பாலும்‌ சரித்திர இலக்கிய ஆராய்ச்சித்‌ 
காரர்களே. ஓவியக்‌ கலைஞர்களே தம்‌ அனுபவத்தைக்‌ கொண்டு 
எழுகுய நால்கள்‌ இல்லையென்றே சொல்லலாம்‌. ஆகையால்‌ 


எழுதிய இச்சிறு நூலைத்‌ குமிழ்‌ மக்களுக்குப்‌ பயன்படுமாறு 
வங்காளியிலிரு ந்து கமிழில்‌ டுமா மியபெயர்த்தக விருப்பங்‌ 


மொழி பெயர்ப்பவர்‌ முதலில்‌ வங்காளியும்‌ தமிழும்‌ 
நன்கு பயின்றவராயிருக்க வேண்டும்‌. இரண்டாவது அவருக்கு 
ஒவியக்‌ கலையில்‌ பயிற்சியும்‌ 8ீழ் நாட்டுக்‌ கலையின்‌ தத்துவ அறி 


என்னுடைய வங்க, தமிழ்‌ மொழிகளிலுள்ள சிற்றறிவை மாத்து 
ரம்‌ நம்பி நான்‌ இந்நூலின்‌ மொழிபெயர்ப்பைக்‌ தொடங்கு 
யிருக்க மாட்டேன்‌. ஆனால்‌, சென்ற இருபதாண்டுூகளுக்கு 
மேலாக என்‌ ஆரியர்‌ நந்தலால்‌ போஸ்‌ அவர்களின்‌ ௮௬ல்‌ 
நெருங்கப்‌ பழகும்‌ போதும்‌ ஓவியப்‌ பயிற்சியின்‌ போதும்‌ 
அவர்‌ எனக்கு அன்புடன்‌ எடுத்துரைத்த விஷயங்களே இந்‌ 
நூலில்‌ அடங்கியிருப்பதால்‌ நான்‌ தைரியத்துடன்‌ இம்‌ மொழி 
பெயர்ப்பை மேற்கொண்டேன்‌. அதனுடன்‌ அவர்‌ எப்போதும்‌ 
என்னிடம்‌ காட்டின மறையாத அன்பும்‌ உற்சாகமும்‌ கான்‌ 
எனக்கு இவ்வேலையில்‌ ஊக்கத்தைக்‌ கொடுத்தன. 


இந்நூலில்‌ ஓவியத்‌ ௦ தாழில்‌ முறையைப்பற்றியும்‌, பாகுபாடு 
களைப்‌ பற்றியும்‌. தத்துவத்தைப்‌ பற்றியும்‌ கூறியிருப்பதால்‌ 
சாகாரணமாய்ப்‌ பழக்கத்திலில்லாக பல புதிய பதங்கள்‌ சேர்க்கப்‌ 
பட்டிருக்கின்‌ றன. ஆகையால்‌, எல்லோரும்‌ இந்‌ நூலை முதல்‌ 
கடவையில்‌ வா௫த்துப்‌ புரிந்துகொள்வது கடினமாயிருக்கலாம்‌. 


நாலாிரியர்‌ வியப்‌ பயிர்சியின்போது தம்மைவிட 
பெரியவ! கோடும்‌, மாணவர்களோடும்‌ நாம்‌ நடர்ிய உரையா 
டட்வும்‌ ஆஅராய்ச்டுயுமே இந்நால்‌ மரான்றுவகற்குக்‌ காரணம்‌. 
வெவ்வேறு சமயங்களில்‌ வெவ்வேறு அவுியங்களைப்‌ பொறுக்கு 
எழுதப்பட்ட வியயங்களாகசையால்‌ ஆங்காங்கு ஒரு முறைக்கு 
மேல்‌ இரு முறையாகக்‌ கஉப்பட்டிருக்கும்‌. இப்‌ அக்‌ நுறைக்கு 
இம்முறை வேண்டப்படுவது ஒன்று. 


இம்மொழிபெயர்ப்பு ன்ரு அமைவகுற்குக்‌ துணை பிக்கு 
நண்பர்களுக்கும்‌ ௮ச்சகத்தாருக்கும்‌ என்‌ மனமார்ந்கு ந்ன்றி 
உரியது, 


ஓவியக்‌ கலைஞர்கள்‌ மட்டுமல்ல; குமிழ்‌ மக்கள்‌ அவரும்‌ 
இந்நாலை வரவேற்பார்கள்‌ என்று நம்புறேன்‌. 


கலாபவன்‌, 
சாந்திநிகேதன்‌, 


அ. பெருமாள்‌ 
144-456 


௫௭. 
ஜி 





நந்தலால்‌ போஸ்‌ 
- [வாழ்க்கை வரலாறு] 


[்‌ [] ௪ 9 ட்‌ ்‌ தி] 
இன்றைய இந்‌ திய ஓவியக்கலை உலகில்‌ தலைசிறஈ்‌,க மேகதானி 

எ௮ப்‌ போற்றப்படுபவர்‌ ,நச்சாரிய நட்‌ தலால்‌ போஸ அவர்களா 
வார்‌. இவர்‌ 1854-ம்‌... நண்டில்‌ ஹாரிலுள்ள கரக்பூர்‌ எனாணும்‌ 
ரில்‌ பிறந் ரவர்‌. சல்கரராவில்‌ பெட்டரிருலேஷுன படி.பபும இரண 


டாண்டுகள்‌ கல்லுரியில்‌ படிப்பும்‌ பெற்றபின்‌ நம்மை இளமையி 
லிருந்‌ே க சுவாந்துவரும்‌ ஓவியக்‌ கலையிலுளள ஆராவ குகால்‌ 
தூண்டப்பட்டு அங்குள்ள அரசாங்கக்‌ கலைக்‌ கல்லுரியில்‌ சோந்து 
ஓவியம்‌ பயின்றார்‌. நல்வினைப்‌ பயனாக இவர்‌ இந்திய ஓவிய 
கலையிலா உுமலாசிகமு ஐ கும்ைதையாயெ டாகடா அவனிந்திரநாக 
காகூரை ஆசிரியராய்ப்‌ பெற்று அவருடைய தலைசிறற்‌ த மாணவர்‌ 
ஆனார்‌, பின்னர்‌ கலைப்பயிற்சியில்‌ வெற்றியும்‌ புகழும்‌ பெற்று 
விசிசதிரா என்னும்‌ கலை ஸ்தாபனத்தின்‌ தலைமை ஆசிரியர்‌ 
பதவியை ஏற்ரளுூர்‌, 


அச்சமயம்‌ இவர்‌ ஹெரிங்ஹாம்‌ அம்மையார்‌ முதலியோ 
ர௬ுடன ஓதீ்துழைகது அஜந்தா, பாக்‌ முதலிய குகை ஓவியங்களைப்‌ 
ரதி செய்தார்‌; கல்கக்‌ தாவிலுள்ள ஜே. ஸி. போஸின்‌ விஞ்ஞானக்‌ 
கழகத்துச்‌ சுவர்களிலும்‌ ஓவியம்‌ இட்டியுள்ளார்‌. 


ணை அவளை ணத கணக: ப னாரா அணை ண்ண 


| இரு, ஈந்‌.தலால்‌ 1999-ல்‌ ஈவிஞர்‌ தாகூரின்‌ அழைப்பிற்‌ 
கணங்கசெ சாந்திநிகே தனத இலுள்ள விஸ்வபாரதியின்‌ கலைக்‌ 
கல்லூரி-கலாபவத்இற்ரு டைரக்டர்‌ ஆனா; 1924-ல்‌ கவிஞர்‌ 
மேற்கொண்ட சீனா, ஜப்பான்‌ முகுலிய கிழக்கு நாட்டுப்‌ பயண த்‌ 


இன்போது உடன்‌ சென்று அந்நாட்டுக்‌ கலைஞர்களுடன்‌ ொடாபு 
கொண்டார்‌. 


காற்தி அடிகளின்‌ வேண்டுகோளுக்கணெங்கி இவர்‌ 
லட்சுமணபுரி, பெய்ஸ்பூர்‌, ஹரிபுரா முதலிய ௮. இ. காங்கிரஸ்‌ 
மகாமாடுகளில்‌ ஓவிய அலங்காரப்‌ பொஹறுப்புகச மேற்கொண்டு 
பணியாற்றியுள்ளார்‌. 


இவர்‌ இட்டியுள்ள ஓவியங்கள்‌ கணக்கில. தெய்வங்களின்‌ 
இருவடி.வங்கள்‌ மூதல்‌ இயற்கையி ஓளள எறும்பு ஈழுகவள்ள 
எல்லாப்‌ பொருள்களையும்‌ இனிய ஓவியங்கள்‌ ஆக்கியுள்ளார்‌, 


94 
ச்‌ 


ஷ்டை ப பபப. அவவை டு 


சாந்இகிகேதராக்து ஓவ்வொரு கட்டிடச்‌ சுவரிலும்‌ இவர்‌ தட்டின 

க்ஷ 6 ய்‌ ம்‌ ௪ ்‌ ப பூ ஓ 
ஓனயஙளை விளங்குவதைக்‌ காணலாம்‌. பரோடாவிலுள்ள ர்த்து 
மந்தா எனனும்‌ மாளிகையிலும்‌ இவர்‌ அரிய சுவரோவியங்கள்‌ 
தஇட்டியுள்ளார்‌. 


தமது வாழ்க்கையையே ஓவியக்கலைக்கு அர்ப்பணித்‌ துள்ள 
டாகடர்‌ நற்தலால்‌ போஸ்‌ இர தியப்‌ பண்பிற்கும்‌ மரபுக்கும்‌ ஏற்ற 


வாறு ஓவியக்கலையில்‌ பதிய விளக்கமும்‌, வழியும்‌ கண்டுள்ளார்‌ . 


இனறைம இந்தியாவின்‌ சிறந்ச ஓவியர்கள்‌ பலரும்‌ இவரிடம்‌ 
பமிறகசி பெற்ற மாணவர்கள்‌ என்று துணிந்து டை றலாம்‌. நல்‌ 
லாகிரியராக விளங்கும்‌ இவர்பால்‌ அமைந்த உயரிய பண்பும்‌ 
நல்லொழுக்கமும்‌ இவர்களுடைய மாணவர்கள்‌ உள்ளத்தைக்‌ 
கவாநது கொண்டமையின்‌ அவர்கள்‌ அனைவரும்‌ தங்கள்‌ மனக்‌ 


கோயிலில்‌ வைத்துப்‌ பாராட்டுகின்றார்கள்‌. 


இவருடைய ஓவியப்பணியைப்‌ பாராட்டி. காசிப்‌ பல்கலைக்‌ 
கழகம்‌ 7950 டிசம்பரில்‌ இவருக்கு கெளரவ டாகடர்‌ பட்டம்‌ 
அளித்தது; அடுத்து விஸ்வபாரதி பல்கலைக்கழகமும்‌ 0,59௧ 


உத்தமர்‌ என்ற டாகடர்‌ பட்டம்‌ கொடுத்துக்‌ கெளரவிக குது; 


இந்திய சர்க்காரும்‌ இவருக்கு 1956-ல்‌ பத்ம விபூஷண்‌ பட்டம்‌ 
அளித்துப்‌ பாராட்டியுள்ளது. 

இன்று இந்தியக்‌ கலைப்பயிற்சிக்கு ஒப்பற்ற கல்லூசியாக 
விளங்கும்‌ உலாபவன.ம்‌ இவருடைய சிருஷ்டி. இவா 7991ல்‌ கலா 


பவனத்து டைரக்டர்‌ பதவியிலிருந்து ஓய்வு எடு கீதுத்கொண்டார/ 
எனினும்‌ கெளரவப்‌ பேராசிரியராக இன்றும்‌ விஸ்வபார இயில 


பணியாற்றி வருெனரூா, 
இவருக்கு ஆண்மக்கள்‌ இருவரும்‌ பெண்மக்கள்‌ இருவரும்‌ 
உள்ளனர்‌. 


இவர்‌ இயற்றிய வங்காளி நரல்கள்‌ 2: 7, ரூபாவளி, மூன்று 
பாகங்கள்‌, 2. ஆலங்கரண ஓவியம்‌, 4. சில்ப ௧,தா, 8. ரில்பசர்சசா, 
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தன்‌ வ்க்கியப பணம பதி1, வலி 


அது 
ல 


முன்னுரை 


௪ ௪ ச்‌ தம்‌. ்‌ ணை தனி 
நான்‌ எழுத்தாளானல்்‌ல, மோழிச்‌ இத்திரமும்‌ என்றுத்‌ 


ச்‌ த்து நீ ஈழ 4 
தரியாது. ஆகையால்‌ எதைபும்‌ புலமையன்‌ விரியாய்க்‌ கூறும்‌ 


ர்‌ 


ய 


வன்மையும்‌ எனக்குக்‌ கிடையாது, 


்‌ இன்று மி்‌ கண்‌ வறுமைப்‌ ர்‌ த] ட மா 2 
தற்ருக்‌ காரணம்‌, உடை மட்டும்‌ போற்றும்‌ தன்மையும்‌ யை 
பற்றும்‌ மனிதரிடத்தில்‌ மிருந்திடுப்பதுதான்‌, பொருளாதாரத்‌ 
திட்டம்‌ அல்லு அரியல்‌ நட்டங்களால்‌ தற்காலிக, ஈன்மைகள்‌ 
உண்டாருமே தனிர நிலையான தன்மையுள்ள உய்யும்‌ வழி 
உண்டாகாது. (வேறும்‌ வயிறு எளர்ப்பு, சயாம்‌ பேணுதல்‌ 
முதலியவாளுக்கு அப்பாற்பட்ட, உயரிய மனித லட்ியம்‌ ஒன்‌ 
றறைக்‌ ஈடைப்பிடிப்பதளுலும்‌ அதைப்‌ பரவர்‌ செய்வதருலும்‌ 
தான்‌ நீலைத்த ஈன்மைகள்‌ உண்டாலும்‌, 


இலக்கியமும்‌ ஒவ்யமும்‌ இவ்வினத்தைச்‌ மர்ந்த, 
இவைகளால்‌ மனிதருடைய மனப்பண்பு ரீர்மை (பெற்றுச்‌ 
ரிறப்படையும்‌; தனி பொழ்க்ரையிலும்‌ சமுதாய வாழ்க்கைப்லும்‌ 
ஒருமைப்பாட்டையும்‌ சமரிலயையும்‌ வளர்க்றும்‌. 


நாம்‌ இலச்சியத்தையும்‌ ஐவியத்தையும்‌ /றப்பாக கவளி 
வண்டியது தற்காலத்தில்‌ மிசவும்‌ அவரியம்‌,  ஆருல்‌, நாடு 
முழுவதும்‌, உல முழுவதும்‌, துயரத்திலும்‌ 4 (ெபல்களிலும்‌ 
ஈறழ்கியிருக்கும்போது இலக்க ஓவியப்‌ பணிகளுற்கும்‌ சந்தர்ப்ப 
(மது, அவியந்தான்‌ எங்கே? என்று பெரும்பாலோர்‌ நினைக்க 
லாம்‌. அது தவரான எண்ணம்‌, ஏனென்றால்‌ இலக்கிய வுளியப்‌ 
பணிகள்‌ உல்லாச சாரியமன்று, கனவு காணும்‌ தொழிலுமன்‌ று, 
உழைப்பின்றிப்‌ பொழுதுபோக்கும்‌ ஏமாற்றக்‌ கொள்றையுமன்‌ று, 
இலக்கியத்தையும்‌ ஒலியத்தையும்‌ நேரான மேய்யான பார்வை 
யைக்‌ கொண்டு மாம்‌ ரோக்கிளுல்‌ இவ்வுண்மை நன்று புலப்படும்‌, 
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* க த்‌ ்‌ ப ப] 
அல்ப, அலியை வ (ம்‌ பிம்‌ வியல்‌ பயம்‌ 
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ஏ] மய பி) !]॥| இய 
விக்கு படி டர பில்லை 


இத்த 8 , ்‌. | 
| 19] | 10) 191 3), பிட வட ்‌) முனிவ ய்ய மயி 


பிது ரில்‌ இலக்கிய 
பயா ரி. லிவி ணும்‌ 


உ வம்‌ 1] ॥ பி வியை ய ரிபு ( ப்‌ யு 
பவ மமம்‌ 1 1 1) மா 0) 1 விபு 


(பாவம்‌, மணியைப்‌ வி 
(ட்டு நுத்த ப யவர்‌ 


| , |) ற்‌, 1 ( இயம 41) | ( பப்ப | (ப்‌ 


வ்யுரி பில்லை. நம்பி வா 
ட நதி ன ப) ரி | 
வியி பும்‌, ரா புஸு ருத்‌ 1) 1-1], | பணிவபு ம்‌, 1) பலப்‌ [ண 


வு] ரு (1) | பிப பப்‌ ப்பி 01 | | 1). 1) வரி பி இய ப்‌, 1) ப்ப) 11 ॥, (ப ய்‌ 


பூ 1 1 ஈது ய புன்‌! (பி) பட்‌ |... 
| 0. பி! ம) ஙா, 1) றி (11: விபி| 1) (9) ஸ்‌. ()) ॥ 1, நம்மு) வும்‌ விய பு !) லை ஞு 
ணும்‌ 10% (சமை தான்‌ மி (வற்றி வடுிருர்சள்‌ 


1) ர்‌, (1), 1111 ௮) ॥ணட ட நு), 


வண்ஞ்ளா 


வது அட அணனணவம அஷ 
படற சன மணக்‌ தம அம்‌ தத்தர்‌ கர 25 பரக: என்னு ப 


டட ணை 


வ. அரனாஹது! ௭ இடப க்மை. 


்‌ பூ | 
வியில்‌ ஒவியா, பிரிய, 


மனிதன்‌ இன்பம்‌ அடைவதற்கும்‌, அறிவை வளர்ப்பது 
ம்‌ இதுவரையிலும்‌ கண்டுபியு நதியுக்றும்‌ சருளிகளுள்‌ முது 
விடம்‌ பெறுவது மொழி, இலக்பியம்‌, தத்துவம்‌, விஞ்ஞானம்‌ 
பதுலியவற்றில்‌ வளர்ச்சிக்கு (புய கருமி, இலக்கியம்‌ 
மனிதனுக்கு இல்பத்தை நிளிச்சி த, ஆளும்‌ இலச்ியத்துனி 
பலம்‌ எல்லிட்‌ நுண்‌ எுணர்சிதிையும்‌ (வெளிப்படுத்த இயலாது. 
இலக்ியத்தின்‌. இக்முறையைர்‌ பிற்திரம்‌, அற்பம்‌, ஈடனம்‌, 
இசை முதலிய கலைகள்‌ மீக்‌ பிறைவு செய்கின்றன, கருத்தை 
(ிவளியிடும்‌ தனி முறை ஒன்‌ று இலச்ித்திற்கு இருப்பதுபோல்‌ 
ஒவியம்‌, இசை, நடனம்‌ முதலிய சலைகளுக்கும்‌ உணர்சி 
வெளிப்படுத்தும்‌ தனி முறை உண்டு. புறப்‌ (பொருட்சள்ப்‌ 
பற்றிய அறிவும்‌, அவற்றின்‌ அழகையுணரும்‌ அனுபவமும்‌-- 
அதாவது ஈவையுணர்வும்‌--மனிதன்‌ ஐம்புலன்சளாலும்‌ உள்ளத்‌ 
தாலும்‌ அடைகிறான்‌. கலையின்மூலம்‌ ௮தை பிறரிடம்‌ எடுத்‌ 
துரைக்கிறான்‌. கல்வியுலகில்‌ கல்ப்‌ பயிற்ரியின்மூலம்‌ தத்துவ 
அறிவும்‌, அழகையுணரும்‌ ஆற்றலும்‌ வளர்ச்சி யடையும்‌; கலைப்‌ 
படைப்பில்‌ தேர்ச்சியும்‌ திறனும்‌ உண்டாகும்‌. கண்‌ செய்யும்‌ 
வேலையை. காதினால்‌ எப்படிச்‌ செய்ய முடியாதோ அப்படு.யே 
இத்திரம்‌, சிற்பம்‌, நடனம்‌, சங்கீதம்‌ முதலியவற்றின்‌ கலை 
யுணர்வை வெறும்‌ ஏட்டுப்படி.ப்பினால்மாத்திரம்‌ பெறமுடியாது, 


நம்‌ கல்வியின்‌ நோக்கம்‌ மனிதரின்‌ முழு வளர்ச்சியெனக்‌ 
கொள்வோமானால்‌, பாடசாலைகளிலும்‌ கல்லூரிகளிலும்‌ மற்ற 
பாடங்களுக்குக்‌ கொடுக்கப்படும்‌ இடமும்‌ மதிப்பும்‌ கலப்‌ 
பயிற்சிக்கும்‌ கொடுக்கப்படவேண்டும்‌. நம்‌ நாட்டுப்‌ பல்கலைக்‌ 
கழகங்களில்‌ இது சம்பந்தமாக இதுவரையிலும்‌ செய்‌இருக்கும்‌ 
, ஏற்பாடுகள்‌ மிக மிகக்‌ குறைவாகும்‌. இத ற்குக்‌ காரணம்‌ நமக்குத்‌ 


௫௭ ௮௭௭ டி ழச்‌ அணத ஷம ணட படைகளும்‌ மரை இடணானை உமா ததை ப க 


்‌்‌ 
1: 
ப 





னை ௩... ட ஆ க்ஷ மு அட ஆழ ல ய ஆ ட 
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வைக்க விரும்புன்றனர்‌. அழகு அல்லது பண்புதான்‌ ஓவீயத்‌ 
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டய பாடப்புத்தகங்களை ஏராளமாத தகுந்த அறிஞர்களைஃ 
காண்டு எழுதச்‌ செய்ய வேண்டும்‌. 

மூன்றாவதாக, இடையிடையே. பொறுக்கியெடுத்த நட்‌ 
நாட்டுக்‌ கலைச்‌ சின்னங்களையும்‌ அயல்‌ காட்டுத்‌ தலைக்‌ சின்னங்‌ 
களையும்‌ நீழற்‌ படங்களைப்‌ பயன்‌ படுத்த மாணவர்களுக்கு 
அறிமுகம்‌ சேய்து வைக்க வேண்டும்‌. 


நான்காவதாக, அடீ.க்கம, மாணவர்கள்‌ தகுந்த அரியர்‌ 
களோடு அருகிலுள்ள பொருட்காட்‌௫ச்‌ சாலை சென்று பண்டைய 
கலைப்படைப்புகளைக்‌ கண்டு வருவது நல்லது. பாடசாலைகளிலி 
ருந்து பந்து வீளையாட்டைப்‌ பார்த்து வர ஏற்பாடு செய்யமுடியும்‌ 
பொழுது சித்திரக்காட்‌௪, பொருட்காட்டு சாலகளுக்குச்சென்‌ று 
பார்த்து வர ஏற்பாடு ஏன்‌ செய்யமுடியாது? ஒரு வீஷயத்தை 
பீணைவில்‌ வைக்க வேண்டும்‌. ஒரு கலைப்‌ பொருளை ஒருமுறை 
கண்ணாற்‌ பார்த்தாலும்‌, பார்த்து ரசித்தாலும்‌ விளையக்கூடிய 
அளவு கலயுணர்வின்‌ எழுச்9 கலையைப்‌ பற்றிய நூறு சொற்‌ 
மிடாழிவுகள்‌ கேட்டாலும்‌ உண்டாகா து. ஈல்ல படங்களையும்‌ 
சில்களையும்‌ இறு பிராயத்திலிருந்தே பார்த்துப்‌ பார்த்துப்‌ பழச்‌ 
சிறிது உணர்ந்தும்‌ சிறிது உணராமலும்‌ சிறுவர்களுடைய கண்‌ 
களும்‌ மனமும்‌ பழக்கமடைவதால்‌ பின்னர்‌ வயதாக ஆக, கலை 
யின்‌ உயர்வு தாழ்வுகளைத்‌ தாமாகவே அறியும்‌ ஆற்றல்‌ அவர்களுக் 
குப்‌ பிறக்கும்‌. மேலும்‌ அழகையுணரும்‌ பண்பும்‌ வளரும்‌. 


ஐந்தாவதாக, மாணவர்களை இயற்கையுடன்‌ நெருங்கப்‌ 
பழக வைக்கும்‌ நோக்கத்துடன்‌ மெவவ்வேறு பருவ காலங்களில்‌ 
வெவ்வேறு விழாக்களைக்‌ கொண்டாட வேண்டும்‌. அந்த விழாத்‌ 
தயாரிப்பில்‌ அந்தந்தப்‌ பருவ காலத்து மலர்‌, கனிகளைச்‌ சேசரிக்கச்‌ 
செய்ய வேண்டும்‌. கலையிலும்‌ காவியத்திலும்‌ பருவ காலங்களை 
வருணிக்கும்‌ எல்லா அழகிய கலைச்‌ சிருஷ்டிகளோடும்‌ மாணவர்‌ 
களை கூடிய மட்டும்‌ அறிமுகப்‌ படுத்தி வைக்க வேண்டும்‌. 


ஆறாவதாக, என்றும்‌ இயற்கையில்‌ நடந்‌ துகொண்டி ருக்‌ 
கும்‌ பருவகால சம்பவங்களை மாணவர்களுக்கு அறிமுகப்படுத்தி 


கடை அபய்‌ இடவ அலு வகைய: அனிய ச 
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வைக்க வேண்டும்‌, சரற்‌ காலத்து நெல்வயல்கம்‌, தாமரைத்‌ 
தடாகங்களும்‌, வசத காலத்து இளந்தளிரும்‌, புது மலரும்‌, 
நிறைந்த மரஞ்‌ செடி கோடிகள்‌ கூட்டமும்‌ மாணவர்கள்‌ தம்‌ 
கண்‌ணூரக்‌ கண்டு களிப்புறுவதற்கான வாய்ப்பை உண்டு பண்ண 
வேண்டும்‌. முக்கியமாக நகரங்களில்‌ வாழும்‌ மாணவர்களுக்கு 
இவ்வாய்ப்பை ஏற்படுத்துவது இன்றியமை:பாதது. நாட்டுப்‌ 
புறங்களில்‌ வசிக்கும்‌ மாணவர்களுக்கு அவர்கள்‌ நாட்டத்தை 
இயற்கையீன்‌ பக்கம்‌ திருப்பீவலையே போதும்‌. இவ்வீதமான 
பருவகால வீழாக்களுக்காக விசேஷ விடுமுறை யளித்து வன 
போஜனம்‌, பருவகாலத்திற்கேற்ப ஆடையலங்காரம்‌. கும்மி 
விளையாட்டு ஆகியவற்றீற்கு ஏற்பாடு சேய்யவேண்டும்‌. இயற்‌ 
கையோடு ஒருமுறை பசெருங்கிய உறவு ஏற்பட்டால்‌, இயற்‌ 
கையை மெய்யாகவே கேக்கக்‌ கற்றல்‌ மாணவர்களுடைய 
உள்ளத்தில்‌ இன்ப ஊற்று என்றென்றும்‌ வற்றாது பொங்கும்‌, 
சி த ்‌ [1 ற்‌. 3 அத உ. ௪ 
காரணம்‌ எக்காலமும்‌ இயற்கையே கல்ஞனுக்கு கலைச்சிருஷ்டி 
யீன்‌ மூலகாரணமாக இருந்து வருகின்றது. 


இறுதியாக, ஆண்டில்‌ ஏதாவது ஒரு சமயத்தில்‌ கலத்‌ 
திருவீழாவொன்று கலாசாலையில்‌ நடத்தல்‌ வேண்டும்‌. அதில்‌ 
ஒவ்வொரு மாணவனும்‌ ஏதாவது கலைப்‌ பொருளைத்‌ தன்‌ கையா 
லேயே செய்து கொணர்ந்து வீழாவிலே பங்கெடுக்குமாறு செய்ய 
வேண்டும்‌. அந்தக்‌ கலைப்பொருள்‌ எவ்வளவுதான்‌ சாமானிய 
மாயிருந்தாலும்‌ பாதகமில்லை. மாணவர்கள்‌ தாமாகவே உண்‌ 
டாக்கிய கலைப்‌ பொருட்களை விழாவில்‌ சமர்ப்பணமாகத்‌ திரட்டி 
வரிசையாக ஒரிடத்தில்‌ அலங்கரித்துக்‌ காட்சியாக வைக்கவேண்‌ 
டும்‌. நடனம்‌, சங்கதம்‌, நாடகம்‌, ஊர்வலம்‌ ஆகிய இவற்றின்‌ 
மூலம்‌ விழாவை எல்லா வழிகளிலும்‌ சிறப்பாய்‌ முடிக்க முயல 
வேண்டும்‌. விழாக்‌ காலத்தை நிர்ணயிப்பது கடினம்‌. அதுநாடு 
தோறும்‌ வேறுபடும்‌. வங்காளத்‌இற்குர்‌ சரத்‌ காலந்தான்‌ தகுதி 
பியனலாம்‌. (புரட்டாசி, ஐப்பசி, கார்த்திகை மாதங்கள்‌; தமிழ்‌ 
நாட்டிற்குப்‌ பொருத்தமான காலமே) 


நமக்குத்‌ தெரிந்த வரையில்‌ இந்தியாவிலுள்ள கல்லி 

ிலையங்களில்‌, கலிச்‌ சக்கரவர்த்தி இரவீந்திரநாதர்‌ ஒருவரேதான்‌ 

கலைப்‌ பயிற்டிக்குத்‌ தகுந்த இடம்‌ தமது சாந்திநிகேதனில்‌ 
௦ 








ம்‌ ( 
ர்ச்‌ 
ல்‌ 
ஜ்‌ ௬ 
(8 ஓவியக்‌ கலை ்‌்‌ 
்‌ இட்ட 
ட்டி 
1 கள ட அலன்‌ சன்‌ அடக்கம்‌ அணய்க்‌ ப 7 ண பத்து ர அ டை சீர ௬ ௬ து ல ல்‌ அ 
1 ௧ ஆ 23. அ 1) ஆஅ ர ஷு ௬௩ - ரக 
- அலியை ததுருக்கு ௨ ஞஅம்வஷயத்து 321222 பய பல்ல கழகத்‌ 
ஷ்‌ க்‌ ஆ ழூ ன ௬ 
அலு ர நூரு இ க்க கலை ஆர 
அப படை முறைத்‌ இட்டங்களால்‌ அவருக்கு எவ்வளவோ 
எடி.  ர்டங்வப்கைன்‌ ன்‌ ட அன்த ணத ௪. அவ படை ணை ர ட தனக ஷை * 5. இட ப்ர * 3, ஓ ஙு ௩ ௫ 
ஆஆ. அ 23 ௨ 1 படு ழு ஒப்‌ ஃ அல யி க்கு பல்க்‌. அழகஙகுள அ 
னு பண்பு ன னி வம்‌. ௪ ஈட... அடக்க க கணை எர ணவ டகர ன ்‌ அட * டர்‌ ஒ ரூ ர 
பச்‌ அடைப்பை அடி ர ம்‌ 5 லெ ளி யஇகாரிகள்‌ அலு பயழ்ற 
ணு ட) $ ரு உசர*்‌ அ ரர அஸல்‌ சண அதக வ்‌ நயன்‌ ன கட்டி பைன்‌ மலம்‌. டி] 
ஸப) 11 பவ பறு்க்க க அஆஇ றல ப்‌ அதன்‌ பயஷகை அனிய 
்‌்‌. 
வர 2-5 ச்‌ (அப 5 _ 1434 ச ஆ * ப டந்த உ ௮௯. ந அடி ஜரா 3 * ஆ. ப்‌ ஸி: 
2௮௦ வெப்பம்‌ பப்ப ஆ வெட்ப 5 ட்டன 5றுவாக ஆம்‌ உய நிலைப்‌ 
ன்‌ க 82 ப ச் ஆத சர ர க்‌ த ரு அது 
சொ! 3) ஈவு தக்கு. கூதி எக்க 1 ண ட்ட ய ௧ (த: ப ட்‌ 
பண ற்த்‌ தொவு து தாறு 32 ர இட்ட முனடறட்கவ லைட்‌ 8 
(ட ட லு. உ ௬ ௬ ௪ ச ௩ 
ச (பிக ஆரம 11% ஆ அஆ அ டா ஏ ஜ்‌ அ ௯ ல ன 
படப்பு பயறை “ஜ்‌ உணர்க றார்கள்‌ அத்துடன்‌ அவாக ரூ 
1 கறல ்‌ 22 அழ அர அட்டு டர ய ரஷ ௪ 4 ப்‌ 
ன்‌: டைய கல்‌ அரலாமும்‌ துறைந்து கோண்டே போய்‌ இவ்‌ 
ஈகரு3ு ஐ ச மஸ ரர 2 (9 அயல்‌ ஆல்டை உ தண்டி ௨ டை ்‌ $ 
்‌ ஓுறுறுலும 229 பூ அது அடக்க ல்து. ௮ வல வியத்கலதான்‌ ய்‌ 
6 இ: 
ன க்ஷ த. ௩, ௫. ௪ 
எலலாவத கல்‌ ரி 


வளர்ச்சிக்கும்‌ நிலையமாஇய சர்வ கலாசாலையை 
ட “ப ன டு 7] ௩ ௬ ச்‌ 
த்து வார்‌ விசேஷமாகக்‌ கவனம்‌ ச ஓத்த ட 


௪ (2) 
ல்‌ 
1) 
அவது 
ச 
வர்ல உட ரள?” 


கடைசியாக இன்னொரு விஷயம்‌ கூற விருக்புஇன்‌ றேன்‌. 
பத்திரிகை ஆரியர்கள்‌ இல சமயங்கள்‌ பயிற்‌ குறைந்த பக்கு 
வமாகாத ஓவியர்களின்‌ கைலேலைக 
முறைகளைாத்தழுவின படங்கள்‌ 0 
வளியீடுஇன் றனர்‌. 


ஏதாவது விசேஷமான ்‌ 
பயரைச்‌ சோல்லி ௮௪ சியற்றி | 
அவர்களுடைய: சுவையற்ற தன்மைக்காக ப 
நான்‌ அவர்களைக்‌ குறை கூற விரும்பவில்லை . இன்றைய ஒவியர்‌ 
களின்‌ நல்ல படங்கள்‌ கிடைக்காது போல்‌ ஈல்ல பழைய டடங் 
களையாவது அவர்கள்‌ அ௮ச்சிடலாமன்றோ! அதைனிீடுத்து நட்பின்‌, 
உறவின்‌ உரிமைக்காகவோ உபசர2-௭ ஃ்காகவோ பொது 
மக்களைத்‌ தப்பான வழிகளில்‌ இட்டுச்செல்லும்‌ குற்றத்திற்கா 
ளாகாமல்‌ இருப்பது நல்லது. படங்களைப்‌ டோ றுக்‌இ '9யடுப்பதஇல்‌ 
விஷயந்தெரிந்த, சுந்தரப்பண்பை ய றியும்‌ தறனுள்ளவர்கரடைய 
உரவியை அவசியமானால்‌ நாடவேண்டும்‌. ஏனெஜ்‌ றல்‌ பொது 
மக்களிடையே கல்வி விஷயத்தில்‌ நல்லதையும்‌ பொல்லா ததையும்‌ 
பரப்பும்‌ சக்தி பத்திரிகைச்‌ சமூகத்திற்கு அபாரமாயிருக்இற நு 
என்பதை நாம்‌ ஒப்புக்கொள்ள வேண்டியிருக்கற து. 
| 





ஒரு சு டவலை வவடவித்ளடி, 





மமாத்தத்தில்‌ சர்வ கலாசாலையினர்‌. த றற சமுதாயத்இனர்‌ 
ஆ௫ிய இவர்களுடைய கலை பற்றிய அலட்டெயப்‌ போக்கு மாறினால்‌ 
| தான்‌ மக்களிடையே கலையறி வ பரவும்‌. அதன்‌ பயனாக 
அவர்கள்பால்‌ அழகு உணர்ச்இயும்‌ ஆழ்ந்து நோக்கும்‌ பண்பும்‌ . 
வளர்ச்சியடையும்‌ என்பதில்‌ ஐயமில்லை. 


-- இலை ்‌ பயப்பது அம 
பூ கோ. ஐ ஏ ச்சா தை னை னையை ப ட 


ஓவியப்‌ பணி ஒரு யோக சாதனை 
ஆனந்தத்திலிருந்து உலகம்‌ தோன்றியது என்று உப 
நீடதம்‌ கூறுகிறது. அவ்வானந்தம்‌ எல்லா இன்ப துன்பங்களை யும்‌ 
கொண்டது; எனினும்‌. அஃது இன்ப துன்பங்கட்கு அப்பாற்பட்‌ 
டது. கலைஞனும்‌ படைப்பதிலுள்ள ஆனந்தத்திற்காக?வ தன்‌ 
சிருஷ்டியைச்‌ செய்கிறான்‌. எந்தக்‌ கலைப்‌ படைப்பின்‌ உண்மைச்‌ 
சிறப்பும்‌ இதை பனுசரித்‌, 52த. ஆனந்தத்திலிருந்து உதிக்கும்‌ 
எந்தச்‌ இத்திரமும்‌, இற்பமும்‌ பிறருக்கும்‌ அவ்வானந்தத்தை 
அளிக்க வல்லதாகும்‌. உண்மைக்‌ கலைப்‌ படைப்பு உயிருள்ள து. 
அதற்கு சாவு கிடையாது, அஜந்தா, எல்‌2லாரா குகைகளிலுள்ள 
எல்லாச்‌ சித்திர சிற்பங்களும்‌ அழிந்து போனாலும்‌ உண்மையீல்‌ 
அவற்றிற்கு இறப்பில்லை. ஏனென்றால்‌ ரசிகர்கஞுடைய உள்ளத்‌ 
தில்‌ அவை எப்பொழுதும்‌ அழியா நிலை பெற்றிருக்கும்‌. ஓரே 
யொரு ஓவியர்‌ அவைகளைப்‌ பார்த்திருந்தாலும்கூட அவைகளின்‌ 
செல்வாக்கும்‌ உண்மையும்‌ அவருடைய இலவியச்‌ அிருஷ்டியில்‌ 
வேலை செய்யும்‌. அதாவது கலை ஒரு ருஷ்டி. ஆகவே, அது 
உயிருடையது; உயிர்களைப்போல்‌ உடம்பு பெற்றுப்‌ பரம்பரை 


யாய்த்‌ தோன்றி வீளங்கும்‌. 


பல வருடங்களுக்கு முன்னால்‌ “அறிஞர்‌ பாட்ரிஃ்‌ கெட்டி ஸ்‌ 
சாந்தி நிகேதனத்திற்கு வந்திருந்தார்‌. அர்சமயம்‌ நாங்கள்‌ ஈவரின்‌ 
மேல்‌ சித்திரம்‌ வரைய முயன்று கொண்டிருந்தோம்‌. சரியான 
கருவி வசதிகளின்மையீனாலும்‌ வேலைமுறை சரியாய்த்‌ தரியா 
இருந்ததினாலும்‌ ல நாட்களில்‌ அம்முயற்சியைம்‌ கைலிட்டோம்‌. 
அறிஞர்‌ கெட்டிஸ்‌ அதைப்‌ பார்த்து வருந்திஞர்‌. அவர்‌, “ஏன்‌ 
வரையக்‌ கூடாது? கரிக்‌ குச்சியைக்‌ கொண்டு வரைந்தாலுங்‌ 
கூட ௮ச்‌ சித்திரம்‌ நன்றாய்‌ இருந்தால்‌ அதை ஒரேயோருவர்‌ 
பார்த்தாலும்‌ உங்கள்‌ வேலைக்குப்‌ பயன்‌ கிடைத்ததாரும்‌. ஒன்‌ 
றும்‌ முடியாமல்‌ உட்கார்ந்திருந்தால்‌ உள்ளத்தில்‌ உதிக்கும்‌ 
உணர்ச்சி கற்பனை முதலிய யாவும்‌ உங்கள்‌ உள்ளத்திலேயே 
நின்றுவிடும்‌. அதை உங்களாலும்‌ ௦ உணர முடியாது. பிறராலும்‌ 
அடைய முடியாது'' என்று சொன்னார்‌. 





“11 2௨1710 மெய்ய, (1854-1932) ப்ப 11010845( வாம்‌ 
5001010215, 


ப ௫ ப] டய - ட வ்‌ ன்‌ டு 
ம டட அத 3 ப்பது 

உ ௨௫ ம்‌. 

௨ம்‌ 80% 1௯ (௮ 





ல்‌ 
ன்‌ 
ன்‌ 
*கலத்‌ 
றஐறுமைப்‌ 


ஸி 


நதங்க 


பாட்டி 
ல சகல 
தீதின்‌ தரிச 
75 
னிட 
ப 
எ 
2 
ஐ) 


கவிதை, 


த 
றயில்‌ 
௮. 

3 


) 
க ஷி (2 ட ண (ஸு ய்‌ 
ப மி. பய 5 மீட ப்‌ 10). ஸி ம்‌ பி ப 1] டல ல ப 
ம இர டு மு உ இல 8 ௫0 3.௮ ட ம எ. 
டி உடுமும டடம டவ மிர ௫ ம த ஒக ௬ 
்‌ எ 2 கி 5. (8) ம. 10) ட்‌ த ந அங்காள இ" 
ப 8 “ட்‌ ய்‌ 40), 2) ப்‌ 109 (ட ன (11) ய்‌ (3 [ந 11) ய 10 (- (6 00 வப ॥ 2 ன ஸு! 
உடலில்‌ 800 08 45 .ந.0.9.4.௮ &. ஆ 
்‌ ம்‌ ல ர ரு ்‌ ட (5 ததை 10 ர்‌ ப பன த ு (வி ல்‌ *-. ப வ்ஸு 
இதுப்‌! ஷ்‌ ே ட ட ம்‌ ம ம 10. ல்‌ ன்‌ ம்‌ ட பதத அதது ம்‌ ட 18 ர்‌ ௨0) 
ம்‌ 4) 10 ட] 6 5. (55 | (1[ ப்‌ (4 (3, ம ப்‌ ட) ஸு] ட யு 6 (18% 1 0, [2 ப்ர 
்‌ ஃ பரி ஜு [6 ட 0 த தத தை ப 6 2 ப இனி 6 பி ள்‌ 
ஸ்‌] ([) ௦ உ வு] டு % ள்‌ ம்‌ ன்‌ / ர்‌ ஆ ய ம 
நகு (ஸி (ர ்‌ ன்‌ 3 ர ்‌ 


உம டவ 
ர (6 


ஆகிய இவை யாவும்‌ சிருஷ்டி 
வற வலன 


கமும்‌ ஒன்‌ 


நட (1) உட] நக 
பம்‌ ட்‌ இ ன்‌ [பி 2 ௮. ந்து 4 கடி (9 திப்‌ 
சர்‌ ஒய்‌ | 14 ட ரு 2 ல்‌ ன ர]. தத 8. 
மட பட வரு ( டி 3 0 உழு இது ட தட்ட ன லட 
: ஸ்‌ ஜே ௮ 0) 0. 5 ர்‌ ட்‌ (8 (உ டு 1% யு ப வி டு ்‌ 24 ட்‌ ஸ்‌ 2) 
2 ்‌ 10] ட்ட (6 வே (1), ரீ 1) |: | | | 3] |! 111 ரி ட்‌ ட (53 1 4 புல 8" 4) ப (2 வப உ *:7 6 
|) ப்‌ டு 8) த்‌ ட ழ்‌ 97% பி 3 யூ ௬ 29 ச்‌ 2 ்‌ ்‌ (5 (ய) 7. ம்‌ ௫ ( சூ 
மே ந்‌ பி ச ..] 2 ரரி பு 1 15 ்‌ க ர்‌ ப] (௫ ட (3 (2 | ம்‌"? ட்‌ ப 6 வி அ இ தல்‌ ட * 
2 நீ. நீ. 7 படி (1) ப்ப்துட்‌ ட. 6) | ப ( 8/1 பதத ப தை [12 டி 0 இ ௫ ,ஒ. 
(1] 3 (11. [1]. ்‌ ர |) | | ர ர ஆ ॥ அ |. ரி | [| 7 ) க மித்ர ழ்‌ 3 ட்‌ | ள்‌ த (ஐ ஷ்ஸ்‌ (டு “ட பி ப்ட்‌ டா3 பஷி 
ப இதத்‌ ்‌ ப வ்டு 1) வ ர்‌ பழ. ஸ்ர 00) டட ப பது அதுக்‌, (0 உ 8 1 
பந்து வ ௪ (9. ௪ (9) டார்‌ 2 |) |: (13 ்‌ உ] ] (3) ரு (”*) 1 க்‌ 149 [7 (1 13% | (18 [ (ர 8 80% ஆ (79 
ப! மட (114 (30 ( 4 வ! நதி 1. ] | ச 1], 44] (1 ரி ்‌ |, ங்‌ ல்‌ உ1/) 1 ட க்‌ ட்‌ ங்‌ ஜி 
ஸ்‌ னி த க்‌ (5) ச :. நப்‌ (4) க 2 4 (1 ட ட்‌ கிகி ப பூ ந்‌ | [3 ] ப 1 ம்‌) ம்‌ ப 6 | !/ 
பூ - டு ஒ8 ரூ த்‌ ௮ "௮ ர, ழி (ட ஸு 4 டத 70 * 11 * ஸ்‌ உ 7? உ ட்‌ ்‌ 
ல்‌ ன்‌ ுி ஷ்‌ ர்‌ ம டி (1) | பூ ப மத்‌ .] யப்‌ ப்ட்‌ ன்‌ ்‌ | ௦ ர ஜ்‌ [1 ல்‌ ர்‌ ர] (5. | ம ய ஒர்‌ ம்‌ 743 
5 ந்த்‌ நத (2 ட ்‌ ம்‌ (73) வட | :] ॥ | ்‌) ட] (ர 525 14] ப்‌ ட 3 ரும்‌ ல்‌ ரு 
9 (14) ட, (3 9.12) (0 இ ரி (00 வடி (வ்‌. (1 ௭ (2) (௮ [2 பதத தது ்‌ ம்‌ பற ப்‌ | ஜி பி 
ம்‌ டம அ ய (11) ..] 9 ல்‌ ட] | (1 1 அந்திய ்‌] (ம ர்‌) ந்தா நத பனை |. 3 6 2”) இ வம்‌ 
சதக 1 ம்‌ “ல. தது யூ (57 ்‌ ப்‌ ப 1 1 க்‌ பஸ்‌ ட] ட்ப ட 
வி) ௮ நூ கட ஞூ பிடி ர டு றி ்ஷீ்‌ டி 4 கறி டி இ டர ஸூ 
பகு தட இது இ. லுங்க து கன்‌ உட்‌ ம்‌ டி டம்‌ நி. உ ட மு 
ட 11). டி ன்‌ [4 ப்‌ 1 (2) ட்‌ | (:] 3 (1 ர 
ர்வ மூ றி ஐம்‌ 5 
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இதயத்தைத்‌ தொடும்‌ காட்சியும்‌, மனதைக்‌ கவரும்‌ 
சாட்சியும்‌ ஓவியன்‌ படைக்‌இறான்‌; அவன்‌ ஒன்றிலும்‌ ஒட்டிக்‌ 
0 தள்வதில்லை. சஞ்சல3மோ சலனமோ அடைவதில்லை. கலைஞன்‌ 
ன்ப துன்பங்கள்‌ நிறைந்த சூழ்நிலைக்கப்பாற்‌- சென்று இரண்‌ 
ட ற்கும்‌ அடிப்படையாயுள்ள ஆனந்தம்‌ அல்லது ரச உருவத்தை 
அமைக்கிறுன்‌: ரச இன்பத்தைக்‌ கருதிச்‌ சிருஷ்டி சய்‌.பாவிடு_ல்‌- 
ரச உலகத்தையடையாவிடில்‌- இன்பம்‌ அல்லது துன்பம்‌ காரண 
டாத அவன்‌ சிருஷ்டி விகாரமடையும்‌. ஆதலால்‌ யோக சாதகரின்‌ 
போக்கும்‌ கலைஞரின்‌ போக்கும்‌ ஒன்றேயென்பதை ௮ றியலாம்‌. 
இரு இ றத்தாரும்‌ தமக்கே யுரித்தான தனித்தனி முறைகளைக்‌ 
கையாண்டாலும்‌ எங்கும்‌ நிறைந்த சுத்த ஆனந்தத்தையே பயனு 
அடைஅன்றனர்‌. வேறு பிரார்த்தனை, விரதங்கள்‌ ௮ நுஷ்டிக்காமல்‌ 
போனாலும்‌ கலைஞருக்குக கலைப்பணியே யோகசாதனையாகிறது. 


ஒரு சிறந்த உதாரணத்தை எடுத்‌ துக்கொள்வோம்‌. நட 
ராஜர்‌ உருவமோ அல்லது புத்தர்‌ உருவமோ முதன்‌ முதலில்‌ யார்‌ 
இயானத்‌தல்‌ உதித்ததோ அவர்‌ ஒரு ஓவியரே:;- அவர்‌ யோதியா 
யீருந்தாலும்‌ ஓவியரே. யார்‌ கையினால்‌” முதன்‌ முதலில்‌ உருவம்‌ 
ஆக்கப்பட்டதோ அவர்‌ ஓவியராயிருந்தாலும்‌ ட$ூயாகியய, 
ஏனெனில்‌ இருவருமே ஒருவித ரச உணர்வின்‌ மூலமாக வடிவம்‌, 
வர்ணம்‌, இயக்கம்‌, சந்தம்‌ முதலியன நிறைந்த ஒரு விக்கிரகத்தைச்‌ 
ருஷ்டி செய்இருக்‌இரார்கள்‌. வேறுவிதமாகச்‌ சொல்லப்‌ போனால்‌ 
அவ்வுருவம்‌ இருவர்‌ உள்ளத்திலேயும்‌ இருஷ்டி_க்கப்பட்டதாகும்‌. 


சமூக ஒழுக்கக்‌ கோட்பாடுகளுடன்‌ இணைத்து இதுநல்‌ 
லாழுக்கச்செயல்‌ ௮.து ஐயோழுக்கச்செயல்‌என்ற பாகுபாட்டை 
ஓவிய உலூல்‌ பார்ப்பது அநாவசியம்‌. ஏனென்றால்‌ சமூக வழக்‌ 
கங்களில்‌ விலக்கத்தக்கது, ஒருகால்‌ ஒவியனின்‌ ரச உணர்வை 
யெழுப்பிக்‌ கலைச்சிருஷ்டி உண்டாவதற்குக்‌ காரணமாகலாம்‌. 
அக்கலேச்‌ ரிருஷ்மீ... ஆயிரக்கணக்கான மத்களை (2வறும்‌ சமூகக்‌ 
கட்டுப்பாட்டிற்கு அடங்கும்‌ மனப்பான்மைக்கு அப்பா ற்பட்ட 
உஃபர்தே தூய ரச உணர்வைப்‌ பெ றும்‌ இன்ப நிலைக்குக்‌ (காண்டு 
போகலாம்‌. வரையப்படும்‌ பொருளை ஒரு வர்‌ தீயது என்று 
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! 
ன்‌ 
| ்‌ 
5 (இதனைக்‌ வட ஜூ. உ ரர்ஷட நாகல ல கலை வட டட | பிட இ சக உ 

லலி னும்‌ மோயாவியால்‌ கலை்ஞலுடைய தூரிகையின்‌ பரி௪குடு 
பை! 
* லு ஆ ர ம்‌] ்‌்‌ ௩ ம்‌] 2 ம்‌] ஷ்‌ ட % 
ஷூ] ஆ (க. ட்டு ௮ ஆஸிடி ட] ௩ டி சலு்௯ ஆூடி ஆ ௩ ்‌ கவ்‌. 4 ஆட்‌ ஆ 
வல அபபா ருவற்கும்‌ அப்பாற்பட்ட முற்றிலும்‌ புலயதொல்று 
ஈஷ்‌ ரு 


% 


து ல்‌ டட ட அடல்‌ அ த ல்‌ ஷ்‌. ௬ அ . | ட அ யவன ட ட உ ச 
அலவ வாவவைக்குல்‌ மலாலாம்‌. அவ்‌ வோலியத்கைப்‌ பார்ப்பவர்‌ 
& ந ட 

௫ 


நரல்‌ அதம்‌ % ரி ணை இ ்‌ ௩. ஸ்‌ நடி ஹை % _ ௭ ஐ ஆ ஸ்‌ ்‌ வாயை ஆ 
ஷூ, வையவம்களும்‌ எக்கு கொக்குடன்‌ பார்க்க ஸும்கிளாா 
த அதா சாட அடை? அணக ளை லு அ வடு அணி ௮ 
அல ல 3 க்ஷி ஒப லு வலு யப்பமும ட! ஸூ நலல ஒி ஆய ஆஅ 

என்டன 5 சிலையில்‌ இதுகூட. இஃ 5 3) கப்‌ பாற்பட்‌ 
ஓ: 24 வலம்‌ 1) யில்‌ 2 வஞ்ம்‌; இலி ஷி அக. பூம்‌ அ படய்‌ (1 4 ணி 
பூ: ணை ஞு டத ச்‌ பந பனு ௬ 8 ம. பர சூ ட ச ௫ சீ டட ்‌ 
“௮  ஒலல்கும்‌ பொகும்‌. உபடிடதத்திலுள்ளதும்‌ இதுவே: 
டு. ஆ ௫ 1௬ ௫ ( டன்‌ (1! ஒர. க்ஷ ணி ட கண்க அட லே ௬ ௯ ்‌- வே க்‌ _ெ டி “க டன ்‌ 
ஆடப்‌ ஜூ: பூலை இடவ ஒல டி பம, எப்டி, ஸமா, முடை உனர வு, 
௬ ப டர்‌ 


௩ நகரி ட ல்‌ % ம்‌ * ௬; ஒட ஒ ர [ ( ௪ ண 
2 இவல்நுல்‌ அனுபவம்‌ நிகழ்கின்றது. இவ்வுலகில்‌ ஆத்மா 


க தத்‌ “ரூ ப்‌ ட உரு ரூ * ப்‌ ச ்‌்‌ 
அியாகது எதேனும்‌ உண்டோ 1” ஆகையினால்‌ வரையப்படும்‌ 
ரஷ 8 ஆஆ ட ஈர அஃ ்‌ டி ர இ சட ர 
பொருளில்‌ குற்றமோ குனாமோ இல்லை. உலலகைப்படைத்தோன்‌ 


ரூ ௬ ஈர 


அடைலடாது எக்ெரமும்‌ தூய விசுத்த ஆனந்தம்‌ அல்லது இன்ப 
ரசத்தின்‌ மூலமாகவே எல்லாவற்றையும்‌ ௮ றிகிறான்‌. கலைஞனும்‌ 
௮2 ஆனந்தம்‌ அல்லது இன்ப ரசத்தின்மூலவாக அறிந்தால்‌-- 
அந்த ஆனந்தக்‌ கண்ஷோட்டதல்‌ பொருட்களை நோக்‌ஒனால்‌, 
சிருஷ்டி, செய்தால்‌--விஷமும்‌ அமிர்தத்‌ தன்மையை அடையும்‌. 
ஆனால்‌ வரைய விரும்பும்‌ பொருளின்மேல்‌ அ௮ஜிக மோகங்கொண் 
டால்‌ கல்ஞன்‌ அதைத்‌ தன்‌ ரசப்‌ பொருளாகப்‌ பக்குவப்படுத்த 
மறந்து விடுகிறான்‌. அவன்‌ மனம்‌, வரையும்‌ பொருளின்‌ வெளி 
வடி.வத்‌தோாடேயே நின்று விடுகிறது; இன்ப ரசத்திற்குள்‌ இடம்‌ 
பபற்று விடுதலை அடைவதில்லை, மருத்துவர்‌ தநோயைப்பற்றி 
கவனிப்பதை விட்டுவிட்டு கோயாளியின்மேல்‌ அஇக கவனம்‌ 
செலுத்தினல்‌ நோயாளி குணம்‌ அடைவது அரிதாகிறது. 





| 
ர 


எனினும்‌ சமூகக்‌ கோட்பாட்டின்படி முற்றிலும்‌ யே 
ஒழுக்கம்‌ எனப்படுவதை வரையும்‌ விஷயமாகக்கொண்டால்‌ சமூ 
கத்‌இற்குத்‌ தீங்கு ஒன்றும்‌ விளைவஇல்லையா என்று இலர்‌ கேட்க 
லாம்‌. நான்‌ அவர்களுக்குக்‌ கூற விரும்புவது (இ துவே; 
ஒவியனுடைய சிருஷ்டி சிறப்புற்ற போதெல்லாம்‌ உணர்ச்ச ரசனை 
யில்‌ பக்குவமடைந்இிருப்பதைக்‌ காணலாம்‌. தனித்த அனுபவம்‌ 
ஒரு அகண்ட சந்தத்தோடு ஒன்றிவிடுவதையும்‌ அறியலாம்‌, கலை 
ஞனைப்போலவே ர9க தரிசகர்களும்‌ தனித்த பொருள்‌ அல்லது 
நிகழ்ச்சியிலிருந்‌ தும்‌, தம்‌ மானப்‌ பழக்க வழக்கங்களிலிருக்தும்‌ 
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சமூகக்‌ கொட்பாடுகவிலிறுக்கும்‌ முற்றிலும்‌ விடுதலை பெறுகின்ற 
னர்‌. மிகவும்‌ குறைந்த பட்சத்திலும்‌ இதனுல்‌ சமூகத்திற்கு 
உண்மையே யொழிய மையில்லை. ஆம்‌, இது ௨ ண்மைதான்‌, 
பய்‌ கொண்ட மனமுடையவர்களும்‌ ஆண்டில்‌ முஜிர்ந்தும்‌ 
அறிவில்‌ பக்குவமடையாதவர்களும்‌ லர்‌ இருக்‌இறுர்கள்‌. அவர்‌ 
களால்‌ வெலளியாகாரமான வடிவ வர்ணத்‌ தோற்றத்தைியதான்‌ 
பார்க்க முடிறது. ரச விருந்தில்‌ பங்கெடுத்துக்‌ கொள்வது 
அவர்களால்‌ இபலாத காரியமாகும்‌. அவர்களுடைய பக்குவ 
மடையாத விகாரமடைந்த மூளைக்குத்‌ தக்கவாறு கலைச்‌ சிருஷ்டி 
செய்வது முடியாத காரியம்தான்‌; அதைவிட அவர்களுடைய 
உணர்வும்‌, நோக்கும்‌ ஆரோக்கியத்துடன்‌ பக்குவமடைவதற்காக 
பேவேறு வழிகளில்‌ முயல்வது நலம்‌, 

ஏல ஆண்டுகளுக்கு முன்‌ பூரி கொனாரக்‌ கோவில்களின்‌ 
வெளிச்‌ சுவர்களிலுள்ள இற்றின்டம்‌ன சலைகளை* அழித்துவிடுவ 
தெனப்‌ பேச்சு நடந்தது. மிகவும்‌ மோசமான பீரஸ்தாபம்‌. 
இவைகள்‌ போய்விட்டால்‌ கலையுலூல்‌ சில மகத்தான கலைக்காட்டு 
கள்‌ மறைந்து போகும்‌. பூரி, கொனாரக்‌ கோவில்கள்‌ கட்டிய 
இற்பிகள்‌ ஏன்‌ இம்மாஇரி விஷயங்களைச்‌ செதுக்கினார்கள்‌ என்று 
என்னால்‌ உறுஇயாய்ச்‌ சொல்ல முடியாது. வெவ்வேறு அறிஞர்‌ 
கள்‌ வெவ்வேறு விதமாய்க்‌ காரணங்களை விளக்கி யிருக்கின்றனர்‌ 
மனித வாழ்க்கையின்‌ நவரசங்களில்‌ சரேஷ்டமான ஆதி ரசமே 
இது. ரச சிருஷ்டி, யென்ற முறையில்‌ மேற்சொன்ன ிற்பங்‌ 
கள்‌ மிகவும்‌ உயர்ந்த வகுப்பைச்‌ சேர்ந்தவை என்பதில்‌ சிறிதும்‌ 


ஐயமில்லை . 





* இவைககர இய ஒழுக்கம்‌ நிறைந்தவை யென்று சொல்‌ 
வகுதற்குப்‌ பதிலாக ஆ ,கிரசம்‌--சிருங்கார ரசம்‌ நிறைந்த கலை 
யென்று சொல்வதுதான்‌ பொருந்தும்‌. கலைகளின்‌ வகுப்புப்‌ பிரிவு 
சமூக ஒழுக்கங்களைப்‌ பொருத்தல்ல; ரசத்தைப்‌ பொருத்‌ க.தாகும்‌, 
கலையில்‌ ரசக்‌இன்‌ துர்விநியோகம்‌ நடந்தால்‌ தான்‌ அதைத்‌ தய 
ஒழுக்கக்‌ கலையென்‌ று சொல்லவேண்டும்‌. ரசத்‌.இன்‌ துர்விரியோகம்‌ 
மலைமாகக்‌ கலையைச்‌ சமூக நல்லொழுக்கப்‌ பிரசார,த்‌. இற்கும்‌ பயன 
படுத்‌ தலாம்‌, ஆனால்‌ உண்மைக்‌ கலை அதுவன்று. 


ஞ்‌ 


௮ 78-௩௩. ண 
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கலைஞனின்‌ உள்ளம்‌ வெவ்வேறு சமயங்களில்‌ டுவ்‌ஃ 
வேறு உணர்ச்கெளினால்‌ ஊசலாடுகிறது. ஒரு கலைஞனின்‌ 9 
குறிப்பிட்ட சருஷ்டியைப்‌ பார்த்து ரசிகர்கள்‌ உள்ளத்தில்‌ இன்ப 
கிளர்ச்‌ சியண்டாவதும்‌ அதத கலைஞனுடைய இன்னொரு சிருஷ்டி, 
விற்த்தரமாயிருப்பதையும்‌ நாம்‌ பார்க்கியரறாம்‌. பார்த்தும்‌ காரணம்‌ 
விளங்காமல்‌ திதைக்கி 3௫ம்‌. ஆனால்‌ திகைப்பதற்குக்‌ காரண 
மில்லை. சூழ்நிலையில்‌ வேற்றுமை நிகழ்வதா லும்‌ மன நிலைமையிஞ்‌ 
மாற்றம்‌ நிகழ்வதாலும்‌ ஒரே கலைஞன்‌ வேறு ஆளாத மாறி 
விடுகிறான்‌. கலைஞன்‌ ரசத்தையனுபவித்தும்‌ சந்தத்தன்‌ ர கசியத்‌ 
தையறிந்தும்‌ ருஷ்டி. செய்யும்‌ வேளையில்தான்‌ கலையில்‌ உன்னத 
மிவற்றி படைஇருன்‌. ஆனால்‌ எல்லாச்‌ சமயத்திலும்‌ அது நிகழ்வ 
தில்லை. லெளககே வாழ்க்கையில்‌ அகப்பட்டுச்‌ சிற்சில சமயம்‌ மன 
மாறுபாடு நிகழ்வதுண்டு. தன்‌ வாழ்க்கை முழுவதையும்‌ ஆனந்தச்‌ 
சந்தத்தில்‌ சந்தமயமாக்க வேண்டும்‌ என்பதே கலைஞனின்‌ சாதனை 
யென்றாலும்‌ அது எல்லாச்‌ சமயத்திலும்‌ சித்திபாவதில்லை . 


அத்வைத சாதனையில்‌ இறுதி நிலையை அடையவேண்டு 

மானால்‌ வெவ்வேறு படிகளைக்‌ கடந்து மேலே ஏறவேண்டும்‌. 

கலைஞனின்‌ ஆத்ம மலர்ச்சியும்‌ இவ்வாறே நிகழ்இிறது. ஆனால்‌ 

அத்வைது, “*“சாதனை வழியில்‌ உதறி விட்டெறிந்து போகவேண்‌் 

ம_ய விஷயங்கள்‌ அறித்யமாயும்‌ அற்பமாயும்‌ இருப்பதால்‌ அவை 

களைக்‌ கொண்டு கலச்‌ சிருஷ்டி, செய்வதில்‌ என்ன அர்த்தம்‌ 

இருக்கிறது?'' என்று நினைக்கலாம்‌. அதற்குக்‌ கலைஞனின்‌ பதில்‌ 

பின்வருமாறு:-- “தலைச்‌. சருஷ்டியே மாயையை ஆதாரமாகக்‌ 

கொண்டுதான்‌ நடக்கிறது, மாயை சிருஷ்டி கர்த்தாவை வசப்‌ 
படுத்துவதில்லை, பாம்பின்‌ விஷம்‌ பாம்பை ஒன்றும்‌ செய்யா 
தென்றும்‌ சுவாமி ஸ்ரீ இராமகிருஷ்ண பரமஹம்சர்‌ -சொல்லி 
யிருக்கிறார்‌. கலஞுனும்‌ மாயையைத்‌ தெரிந்துகொண்டு மாயை 
யாகவே உபயோ௫ப்பதால்‌ அது லீலையாகப்‌ பரிணமிக்கிறது. 
முதல்‌ நாட்டத்தில்‌ அற்பமானாலும்‌, சிறந்ததானாலும்‌, அநித்யமா 
ஞலும்‌, நித்யமானாலும்‌ யாவற்றிலும்‌ ஆழ்ந்திலங்கும்‌ ஒன்றின்‌ 
ஒற்றுமையை உணர்வதும்‌ வெளியிடுவதும்தான்‌ கலைஞனின்‌ 
சாதனையாகும்‌; கலைஞனின்‌ சித்தியும்‌ அதுவே.'' டுடாருளின்‌ 
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மோகத்தில்‌ வீழ்ந்தால்தான்‌ ஆபத்து, அது மாயைக்கு அடிமை 
பாவதாகும்‌. ஒன்றின்‌ மத்தியில்‌ இயங்கும்‌ விசித்திர சந்தத்தின்‌ 
ஊசலாட்டாகவே மாயையைக்‌ கலைஞன்‌ காண்டுருன்‌. 


சமத்‌துவத்தின்‌ உணர்வும்‌ முழுமையின்‌ உணர்வும்‌ பற்றி 
ராத கலைஞனுக்குத்‌ தான்‌ வரைவதற்கு ளிசேஷமான வஸ்‌ துவும்‌, 
விசேஷமான பேவேதனை யுணர்வும்‌ தேவை. இவையீல்லாத நிலையில்‌ 
உற்சாகத்தின்‌ ஊற்று வற்றி வறண்டு போகும்‌. ஏனென்றால்‌ 
கலைஞன்‌ ரச த்தின்‌ வற்றாத ஊற்றைத்‌ (தழ. அடையாமல்‌ 
போகிறான்‌, 

இந்து குடும்பத்தில்‌ பறந்து இம்‌ துக்களின்‌ கல்லி கேள்வி 
களில்‌ வளர்ந்து ஆளானேன்‌. ஒருசமயம்‌ விசேஷமாகத்‌ தெய்வங்‌ 
களின்‌ இத்திரமே வரைந்தேன்‌. இப்பொழுதா (9தய்வங்களில்‌ 


படங்கள்‌ வரைவதுடன்‌ சாதாரண வாழ்க்கையின்‌ படங்களும்‌ 


வரைவதுண்டு. இரண்டிலும்‌ சம இன்பத்தைப்‌ பெற முயலு 
றன்‌. தெய்வங்களின்‌ வடிவக்‌ க ற்பனைதான்‌ சிரேஷ்டமானது, 
மற்று ஈம்மைச்‌ சுற்றியுள்ள சாதாரண வஸ்‌ துக்களின்‌ வடிவங்கள்‌ 
அற்ப விஷயம்‌ என்பதே என்‌ பழைய கருத்து. ஆனால்‌ மனம்‌ 
பக்குவமடைய அடைய வடிவங்களை மாத்திரம்‌ முக்கியமாகக்‌ 
கருதாமல்‌ அவை ஒவ்வொன்‌ை றயும்‌ ஒரே உண்மையின்‌ வெவ்‌ 
வறு சந்தங்களாகவும்‌ விக்கரகங்களாகவும்‌ பார்க்கறேன்‌ . உலகம்‌ 
முழுவதும்‌ உள்ளும்‌ புறமும்‌ எந்த இறை உயீரிலிருந்து இளம்பி 
எந்த இறை உயிரில்‌ இலங்குதின்‌றனயவோ * அந்த இறை உயீரின்‌ 
சந்தத்தையே எல்லா வடிவங்களிலும்‌ தேடுகிறேன்‌--வடிவங்கள்‌ 
சாதாரணமாஞனாலும்‌ சரி, அசாதாரணமானாலுஞ்‌ சரி, அவற்றின்‌ 
உண்மைச்‌ சந்தமே இறையுயிர்ச்‌ சந்தமாம்‌. அதாவது மூ உனர்த்‌ 
தெய்வத்‌ தன்மையை தெய்வ வடிவங்களிலே தான்‌ பார்த்தேன்‌ . 
இப்பொழுதோ மனிதர்கள்‌, மரஞ்‌ செடி கொடிகள்‌, மலைகள்‌ 
வகதள்‌! வடிவங்களிலும்‌ அதைப்‌ பார்ச்க முயலுகின்‌ 
டன. 


ட்ட ட ட்‌ 5 ச * [ ச ௪ ்‌ 
பழிதங இஞ்ச ஜகத சாவு ொண தரஜதி நி: ஸ்ரிதம 
__கடோபறிஷ தம்‌, 


ப்‌ 


டு 
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... எல்லாகாடுகளிலும்‌ எல்லாக்‌ காலங்களி 
ஒிழுஷ்டிக்குப்‌ பின்னால்‌ பெரியதொரு இலட்‌ 
இருப்பதுண்டு. ஐரோட்யாவீல்‌ இறிஸ்துவ ல 
வில்‌ ஸ்ரீகிருஷ்ணபிரான்‌ ஸ்ரீபுத்தர்பிரான்‌ இவர்களின்‌ இல: 
யங்களும்‌, சீனா தேசத்தி௦ ்‌ இயா டன இலட்ட 

0 தசத்தில்‌ தாவு இலட்சியங்களம்‌ இருந்த 
றன, தனித்த ஓ ்‌ அருகர்‌ 

மனத்த ஒருவரை வீக்கிரக வடிவத்தில்‌ பூசித்து வந்தாஃ 
தண்கபடானல்‌ அவர்‌ லட்சியத்தைக்‌ காட்டிலும்‌ பெரிய ரன்‌ 
விடுகிறார்‌. காலக்கிரமத்தில்‌ மனிதர்கள்‌ இலட்சியத்தைத்‌ தப்பாக 
௮ உ ௪ ௪ - ப்‌ ப்‌ ட்‌ 5 6 ர ்‌ த்‌ ்‌ 
ர்த்தங்‌ கொள்கிருர்கள்‌, அல்லது முற்றிலும்‌ மறந்து விடுகிறார்‌ 
கள்‌. சுற்றுப்புற வாழ்க்கையில்‌ அன்பு மயமான அகத்தின்‌ ௮௬ 
ளொளி விசுவதில்லை. இலட்ூியம்‌ புறக்கணிக்கப்படுகிறது. 
இதுவே ஈம்‌ நாட்டின்‌ இன்றைய நிலைமை. காலங்கள்‌ தோறும்‌ 
இயற்கையின்‌ மத்தியில்‌ சாதகர்கள்‌ தேவியின்‌ விக்கிரகத்தையும்‌ 
ரிவபிரானின்‌ விக்்‌இரகத்தையும்‌ பார்த்தனர்‌. நாமோ அந்தப்‌ பரந்த 


சியமோ கருத்தே 


இயற்கையைப்‌ பார்க்க மறந்துவிட்டோம்‌. “ஈஸா வாஸ்யமிதம்‌ 
ஏர்வங்‌. யத்தஞ்ச ஐகத்யாங்‌ ஐகத்‌” * இம்‌ மந்திரத்தின்‌ தீட்சை 
பற்றுப்‌ பரத நாட்டின்‌ ௭ இர்கால ஓவியக்‌ கலைஞர்கள்‌ வாழ்க்கை 
முழுவதையும்‌ உலக முழுவதையும்‌ உண்மைத்‌ இருஷ்டியில்‌ 
பார்த்துப்‌ । 1இதாகச்‌ இிருஷ்டிப்பார்களாக! 
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ட. ர பது 

முகலீ ன்‌ ச பவை த்தி குள! ர்‌ 
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பாச) றுர விர்‌ ரர" (இ.குறருசி பிட 3/2 பொரு? இ ்‌ உறையும்‌ கா யில 

இருக்க )/ ற்‌ ல்லா ற ல்குட்கறாம பரமமஸி 

மதி 9! சட்ம்/ ப ்‌ ரி 1 ட்‌ மை 


ஏன்னு அறிவாய்‌, 


உடடுஸாபடிஷ,கு இன்‌ 








ஓவிய அறிமுகம்‌ 


"ஓவியங்கள்‌: பொதுறிலையில்‌ மூன்று வகைப்படுகின்றன: 
*1. உள்ளது உள்ளபடி, வரையப்பட்ட து, ௮ நுகாரகம்‌; 2. இங்கித 
மாய்‌ வரையப்பட்ட து, வியஞ்சகம்‌; 8. சந்த இயக்கத்தை சிறப்‌ 
பாக எடுத்துக்‌ காட்டுவது, சாந்த௫கம்‌. 


முதலில்‌ சொல்லப்பட்ட படத்தில்‌ இயற்கைத்‌ தோற்றத்‌ 
தை உள்ளது உள்ளபடி பிரதி செய்யும்‌ முயற்சியைக்‌ 
காணலாம்‌. புகைப்படம்‌ கண்டு பிடிப்பதற்கு முன்னர்‌ உள்ளதை 
உள்ளபடி நகல்‌ செய்யும்‌ இறமைக்குச்‌ இறப்பு இருந்தது. ஓவியர்‌ 
கள்‌ கண்ணால்‌ பார்ப்பதைச்‌ சம-தளத்தல்‌ ௮தே வஸ்துதானோ 
என்று படத்தைப்‌ பார்ப்பவர்‌ கண்ணுக்குப்‌ பிரமை உண்டாகும்‌ 
படி வரைய முயன்றனர்‌. அதன்‌ பயனாகத்‌ நூரத்திற்குத்‌ 
தகுந்தாற்போல்‌ உருவங்களைத்‌ தோற்றுவிக்கும்‌ அறிவியல்‌, 
வர்ணங்களைப்பற்றிய அறிவியல்‌, எலும்பு தசைகளின்‌ அமைப்புப்‌ 
பற்றிய அறிவியல்‌, மேலும்‌ சூரியன்‌ கஇர்களைப்பற்றிய அறிலியல்‌ 
முதலியவை கலையுலகிலே இடம்‌ பெற்றன. புகைப்படக்‌ கருளி 
நலம்‌ வளர வளர உள்ளதை உள்ளபடி, வரையும்‌ இக்‌ கலை முறை 
குறைந்துவிட்டது; எனினும்‌ மேற்கூறிய அறிவியல்கள்‌ கலைஞர்‌ 
கள்‌ கற்கவேண்டிய விஷயங்களாகவே இருந்து வருகின்றன. 


இங்கிதமாய்‌ அதாவது குறிப்பால்‌ உணர்த்தும்‌ படத்தை 
வியஞ்சகச்‌ இத்தரம்‌ என்‌ று சொல்லலாம்‌. இப்‌ படத்டுல்‌ 
கண்ணால்‌ பார்க்கப்படும்‌ விஷயம்‌ மாத்திரமில்லை, மனத்தால்‌ 
பார்க்கும்‌ விஷயமும்‌ வந்து சேருகிறது. இயற்கையில்‌ உள்ள 
பொருட்களை நாம்‌ கண்திறந்து பார்த்ததுமே, பார்வை முற்றுப்‌ 
பெற்றதாகக்‌ கருதுவதற்கில்லை. அன்றியும்‌ ஒலியன்‌ மலம்‌ வைத்‌ து 
எப்‌ பொருளைப்‌ பார்த்த போதிலும்‌ அவன்‌ அப்பொருளை வரை 
யும்‌ போருக்கும்‌ மனோ மிலையின்‌ சாயலும்‌ பட.த்ஒல்‌ பறிக்று 
விடுகிறது. மனம்‌ ஒவ்வொரு டுபாருளை ந்‌ இிருக்கியும்‌ 
ஒவ்வொன்றைக்‌ கற்பனையால்‌ மிமைப்படுத்தியும்‌ பார்க்கிற று. 


இய பமவதட்ட் சி 





அவைதிக பவை ட அவனதுகட அன பகைவ ஒசை ஆ ஆய்வ யவ. அவைகதுவட்பகட ஆ. 





அவளாகளைவவைவையஸட 
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268 ஓவியக்‌ கலை 


அதனால்‌ இவ்வாறு இங்கஇதமாயுணர்த்தும்‌ வியஞ்சகப்‌ படங்கள்‌ 
இயற்கைத்‌ தோற்றத்தின்‌ சுத்தப்‌ பிர இகளாயிருக்க முடியா து; 
பொருளின்‌ தோற்ற வடிவத்திற்கும்‌ வரையப்பட்ட வடிவத்‌ 
இற்கும்‌ நிச்சயமாய்‌, வேறுபாடு இருந்துதான்‌ தீரும்‌. ஆனால்‌ 
இங்ஙனம்‌ கற்பனையிலிருந்து வியஞ்சகம்‌ பிரதானமாக வரையப்‌ 
பட்ட படத்திற்கும்‌ பயிற்சி பெறாதவன்‌ வரையும்‌ பிழை மலிந்த 
படத்திற்கும்‌, மலக்கும்‌ மடுவுக்குமுள்ள வேற்றுமை உண்டு 
என்பதை மறந்துவிடக்கூடா து. காரணம்‌ ுகழேதர்ந்த ஓவியர்‌ 
சித்தரவேலைப்பாட்‌டின்‌ முறைகள்‌, சித்திர அறிவியல்கள்‌ யாவும்‌ 
அறிந்திருந்தும்‌ தாம்‌ பார்த்த வடிவத்திற்கும்‌ வரையும்‌ வடிவத்‌ 
இற்கும்‌ இடையே ஒரு வேறுபாட்டைக்‌ கையாள்கிறார்‌. (இந்தப்‌ 
பாகுடாட்டை அவர்‌ ல சமயம்‌ ஈன்றாகத்‌ இதரிந்தும்‌ செய்கிறார்‌; 
தில சமயம்‌ தமக்குத்‌ தெரியாமலேயும்‌ செய்‌ துவீடுகிறார்‌, 


சாந்தசகம்‌--அதாவது சந்தம்‌ நிறைந்த படம்‌ என்றால்‌- 
முக்கியமாக சந்தத்துன்‌ அல்லது உயிரியக்கக்‌ கோட்டின்‌ மேலேயே 
முழு கவனம்‌ செலுத்தப்பட்ட படம்‌ என்று அறியவேண்டும்‌. 
சந்தத்தை மூன்று வகையாகப்‌ பிரிக்கலாம்‌; 1 தனக்குரிய தனித்த 
சந்தம்‌, & வகுப்புச்‌ சந்தம்‌, 8 பொதுச்‌ சந்தம்‌. 


மூங்கில்‌ ஒரு விளக்கமான அல்லது குறிப்பிட்ட (9௪ம்‌... 
அதன்‌ தனித்த வடிவத்தைக்‌ கொண்டுதான்‌ . அதற்குச்‌ சிறப்பு 
உண்டாகிறது, அதனால்தான்‌ மூங்கிலுக்கும்‌ புல்லிற்குமுள்ள 
வித்தியாசத்தை விளக்கமாய்‌ உணர்கிறோம்‌. மூங்கிற்‌ செடியின்‌ 
வடிவத்தில்‌ இயங்கும்‌ சந்தம்‌ ஒரு தனித்த சந்தமாகும்‌, 


மூங்கிலும்‌ புல்லும்‌ ஒரே இனம்‌; மாமரம்‌, புளிய மரம்‌, 
தேக்குமரங்களிலிருந்து வேறு பட்டவை. (இவைகளோடு 
ஒப்பிட்டால்‌ மூங்கி லுக்கும்‌ புல்லிற்கும்‌ இடையே விசேஷ 
ஒற்றுமையிருப்பதைக்‌ காணலாம்‌. ஆகையினால்‌ இவையீரண்டும்‌ 
ஒரே வகுப்புச்‌ சந்தத்தினால்‌ இணைக்கப்பட்டவை, ப 


ஆல்‌ மூங்கில்‌, புல்‌ இவைகளிலிருந்து சந்தத்தை மட்டும்‌ 
தனியாக வரைந்தால்‌ அதைக்‌ குறிப்பாக மூங்கிலென்றோ, 








ஓவிய அறிமுகம்‌ 29 


புல்லென்‌3ர௫, பொங்கியெழும்‌ ஊற்றுத்தாரையென்றோ கூற 
இயலாது. ஏனென்றால்‌ பொங்கியெழும்‌ ஊ ற்றுத்தாரைபோல்‌ 
விரியும்‌ இயக்கத்தின்‌ கோடுகள்‌ இம்மூன்றின்‌ பொ துச்சந்தமாகும்‌, 


டல்‌ 57 


இவ்விதமே சுருள்‌ கோடானது சங்கு, கொடி, நீர்‌, 
காற்றின்‌ சுழல்‌ முதவைவற்றின்‌ பொதுச்‌ சந்தமாகும்‌. இரத்தினக்‌ 
கம்பளம்‌, ஆடைகள்‌, கிராதி 
கள்‌, கோலம்‌ முதலியவற்றில்‌ 
காணப்படும்‌ சத்திரங்கள்‌ 
ஆலங்கரணச்‌ சித்திரம்‌ எனப்‌ 
படும்‌. இவை பொதுச்‌ சந்த 








அடிப்படையில்‌ உருவாவன. 


ஒரு இயற்கைப்‌ பொருளின்‌ வடிவம்‌, நிறம்‌, இயக்கம்‌ 
இவைகளோடு வேறொரு பொருளின்‌ வடிவம்‌, நிறம்‌, இயக்கம்‌ 
இவற்றை ஓப்பிட்டுக்‌ கூறுவது வழக்கம்‌. இதற்குக்‌ காரணமா 
யிருப்பது வகுப்புச்சந்தம்‌. தாமரை இதழோடு மகளிர்‌ கண்ணையும்‌, 
யானையின்‌ நடையோடு பெண்களின்‌ நடையையும்‌, கொவ்வைக்‌ 
கனியின்‌ வப்போடு பெண்களின்‌ வாயிதழ்ச்‌ இவப்பையும்‌ 
ஒற்றுமை காட்டி கற்பனை செய்திருப்பதை இலக்கியத்தில்‌ காண்‌ 
இரோம்‌. மக்களைத்‌ தவிர்த்து மற்ற பிராணிகள்‌ அல்லது பொருள்‌ 
களோடு ஒப்பிட்டுக்‌ கூறுவதற்குக்‌ காரணம்‌ அவைகளுடைய 
அமைப்பு, இயக்கம்‌, நிறம்‌ மாறாதிருப்பதே. ஆகையினால்‌ அவை 
களின்‌ வடிவமைப்பு, இயக்கப்பாணி, நிறம்‌ முதலியவற்றை 
அழடன்‌ அடிப்படைகளாகக்‌ குறிக்கிறோம்‌. கலைஞர்கள்‌ நன்கு 
நுணுகி ஆராய்ந்து நோக்குவதிலிருந்து. அவற்றை அழகன்‌ அடிப்‌ 
படை அளவைகளாக நிர்ணயித்தருக்கிறார்கள்‌ : 


50 ஓவியக்‌ கலை 
ல்‌ பரம்பரையாய்‌ ஒரே டொருளை வேரு 
ப்பிட்ட பொருளோடு ஒப்பிட்டு வரை யும்‌ கார ணை 
படத்தில்‌ வழக்க தோஷம்‌ தோன்றுகிறது. படத்தில்‌ இக்குற்றம்‌ 
நிறைந்தால்‌ தலைவளர்ச்சித்‌ தடைப்பட்டுவீட்டதென்று அறிய 
வேண்டும்‌. ஆகையால்‌ காலந்தோறும்‌ மாறி வளரும்‌ மக்கட்‌ 
சமூகத்தின்‌ வேறுபடு சுவையை அனுசரித்து அழகின்‌ அடிப்‌ 
படைகளையும்‌ மாற்றிக்கொள்ளவேண்டும்‌. புதிய புதிய மாரி 
வடிவங்களைக்‌ கலைஞர்கள்‌ தாமாகவே புதிதாகக்‌ கண்டுபிடிக்க 
வேண்டும்‌. 
ஒவியத்தைப்பற்றி நாம்‌ இதுவரையிற்‌ கூறிய பகுஇகள்‌ 
மிகவம்‌ மேற்போக்கான பாகுபாடுகளாகும்‌. இல சமயங்களில்‌ 
மேற்கூறிய இலக்கணங்கள்‌ ஒரே ஓவியத்தில்‌ ஒன்றுக்குமேல்‌ 
கலந்‌இருப்பதுமுண்டு. அச்சமயம்‌ எந்த இலக்கணம்‌ ஓவியத்தில்‌ 
இறப்பு வாய்ந்திருக்கிறதோ அதைத்‌ தழுவி ஓவியம்‌ ௭ ந்த 
வகுப்பைச்‌ சேர்ந்தது என்பதை நிர்ணயிக்கலாம்‌. எல்லா நாட்டு 
ஓவியங்களிலும்‌ மேற்கூறிய இலக்கணங்களையும்‌ பாகுபாடுகளை 
யம்‌ பொதுவாகக்‌ காணலாம்‌. ஆயினும்‌ ஒரு நாட்மனர்‌ ஒரு 
வகை இலக்கணத்தன்மே லும்‌, ஒரு நாட்டினர்‌ வேரு (இலக்‌ 
கணத்தன்மேலும்‌ அதிகமான மனப்பற்றைக்‌ காட்டுவதுண்டு, 
அன்றியும்‌ காலந்தோறும்‌ மக்கட்சமூகத்தின்‌ மனம்‌ கடி காரத்தின்‌ 
பெண்டுலம்‌ மணியைப்போல ௮ நுகாரகம்‌, வியஞ்சகம்‌, சா ந்தசிகம்‌ 
என்னும்‌ இம்மூன்றிற்குள்‌ வந்து போய்க்கொண்டிருக்கிறதி 


என்று கூறலாம்‌. 


பொங்கியெழும்‌ ஊற்றுத்தாரைப்போல 
பொங்கி விரியும்‌ கோடுகளின்‌ சந்தத்தில்‌ 
வரைத்த ஆலங்கரணச்‌ சித்திரம்‌. 
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பாரத நாட்டின்‌ ஈவீன ஓவியர்களும்‌ இற்பிகளும்‌ மக்கள்‌ 
உடலமைப்பைப்பற்றிய அறிவு பெறவேண்டியது பொருளாகச்‌ 
ல கேள்விகள்‌ எழுவதுண்டு; அவற்‌ றயும்‌ ௮வை சம்பந்தமாக 
நமக்குத்‌ தோன்றும்‌ கருத்‌ துக்களையும்‌ ஒவ்வொன்றுய்‌ ஆராய்‌ 
வோம்‌. 

1. மேல்நாட்டு : அகடெமிக்‌ ழ்‌ ஓவியர்களைப்போல்‌ ழ்‌ 
நாட்டு ஓவியர்களும்‌ உடலமைப்பறிவு பெற வேண்டியது 
அவசியமா ? 

2. உடலமைப்பியலில்‌ பிழைகள்‌ இருப்ப துதான்‌ &ழ்‌ 
நாட்டுக்‌ கலையின்‌ றப்பென்று சில அ௮கடெமிக்‌ ஓவியர்கள்‌ கருது 
இன்‌ றார்களாகையால்‌ உடலமைப்பு அ௮றிவுமுறையால்‌ 8ழ்நாட்டுக்‌ 
கலைக்கு ஏதேனும்‌ தீங்கு விளையக்கூடுமா ₹ 


8. *ஓப்பனை ஓவியத்தை உடலமைப்பியற்‌ பிழையில்லா 
மல்‌ வரைய முடியுமா £₹ 


4, இீழ்நாட்டு ஓவியத்துலும்‌ மேல்‌ நாட்டு நவீன ஓவியத்‌ 
இலும்‌ உடலமைப்பியல்‌, தூரத்‌ தோற்றவியல்‌ முதலிய அறி 
வியல்‌ வீஇகளைக்‌ கையாளாமலே உயர்ந்தரகச்‌ இத்திரம்‌, சிற்பம்‌ 
ஆகியவை இருஷ்டி_க்கப்பட்டி ருக்கின்‌ றனவே அதற்குக்‌ காரணம்‌ 
என்ன ? 


இந்இய ஓவியர்களும்‌ உடலமைப்பு, வடிவம்‌, அளவு 
முதலியவற்றை நன்றாகத்‌ தெரிந்இருக்கவேண்டும்‌ என்பதில்‌ 
தடை கிடையாது. ஆனால்‌ அது மேல்நாட்டு முலை றயிலன்று. 
| மேல்நாட்டு ஓவியத்துறையில்‌ உடலமைப்பறிவ என்பது 
உடம்பினை ௮றுத்து அதன்‌ ஒவ்வொரு கூறையும்பற்றித்‌ தெரிந்து 
கொள்ளும்‌ . அறிவாகும்‌. ஆனால்‌ உடற்கட்டும்‌ அதன்‌ வித வீத 
மான இயக்க நெளிவு வளைவுகளும்‌ பொருளாக வைத்து உடலின்‌ 


_ *090007கர்ம்16 தரர்‌, 





ச கூட -! ரர 
ஓ காதில்‌ எ. 
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அமைப்பைத்‌ தெரிந்‌ துகொள்ளும்‌ அறிவையே $ழ்காட்டுக்‌ கல 
விரும்பும்‌. மேல்நாட்டுக்‌ கலைஞர்கள்‌ உடம்பின்‌ கூறுகளை? 
சிறப்பாகத்‌ துருவி ஆராய்ந்துகொண்டு டொ துமையைத்‌ காண்‌ 
பார்கள்‌. இழேநாட்டுக்‌ கலைஞர்கள்‌ முழு உடலின்‌ அறிவிலிருந்‌ து 
ஆரம்பித்து தனித்தனிக்‌ கூறுகளைப்பற்றித்‌ தெரிந்துகொள்வார்‌ 
கள்‌. மேனாட்டார்‌ அறிலியல்‌ கெறியிற்‌ சென்று பிராஷம்‌ 
சந்தம்‌-உயிரியக்கப்‌ பாணியைப்‌ பெறுகிறார்கள்‌. கீழ்நாட்டாரேர 
உயிரியக்கப்‌ பாணியில்‌ நின்று அறிவியல்‌ நெறியைக்‌ காண்டு 
ஐர்கள்‌. அதாவது மேல்நாட்டுக்‌ கலைஞர்களானாலும்‌ சரி, ஈட்‌ 
நாட்டுக்‌ கலைஞர்களானாலும்‌ சரி உடலமைப்பியலறிவைப்‌ பெற்‌ 
றுள்ளார்கள்‌; ஆனல்‌ வேறுபாடெ_ல்லாம்‌ அவர்கள்‌ கற்கும்‌ 
முறையிலும்‌ பயன்படுத்தும்‌ முறையிலும்தான்‌ உள்ளன. 
மேல்நாட்டு முறைச்‌ ரத்திர கலாசாலைகளில்‌ உடலமைப்‌ 
பறிவு வகுப்புத்தோறும்‌ படிப்படியாய்க்‌ கற்பதற்கு ஏற்பாடு 
உண்டு. இவ்வாறு வகுப்பில்‌ பார்த்து வரையும்‌ பொருட்டு 
உயிருள்ள மனிதர்‌, பழைய கிரேக்கச்‌ சிற்பங்களின்‌ பிரதிகள்‌, 
மனிதர்‌ மற்ற பிராணிகளின்‌ எலும்புக்கூடு, தசையமைப்பு 
இவற்றைக்‌ காட்டும்‌ விவரப்‌ படங்கள்‌, செயற்கை முறையால்‌ 
புடம்‌ செய்த பறவை, மிருகங்களின்‌ . உடல்கள்‌ முதலியவை 
இருக்கும்‌. அருகில்‌ ஏதாவது பொருட்காட்டசாலையோ மிருகக்‌ 
காட்சசாலயோ இல்லாத நிலையில்‌ இவ்வீதமான பொருள்களைச்‌ 
சேர்த்து வைப்பது அவ௫யமாகும்‌. கற்பனை நிறைந்த இத்திரம்‌ 
வரையும்டோதும்‌ சிற்பம்‌ செ துக்கும்போ தும்‌ ஒப்புநோக்குதற்கு 
இவை பயன்படும்‌. ஆனால்‌ கலாிருஷ்டியைக்‌ கற்பனை (9சய்வ 
தற்கு முன்னரே அதனை இிரமப்பட்டுப்‌ பிரதி வரைந்து பயிலுவ 
இல்‌ பயனில்லை: அவ$ூயமும்‌ இல்லையென்பதே ஈம்‌ கருத்தி: 
கற்பனை செய்யக்‌ கற்றுக்கொள்ளும்‌ முன்பே பிரதி செய்ய 
கற்றுக்கொண்டால்‌ கலை முறையில்‌ ரிபுணராகலாம்‌ என்பதி 
மேல்நாட்டுக்‌ கலைஞர்களின்‌ எண்ணம்‌. வடிவங்களை வரைய 
கற்றுக்கோள்வதற்காக இவைகளை யெல்லாம்‌ பார்த்துப்‌ பிர ்‌ 
செய்து பழகுதல்‌ அவசியம்‌ என்று சொல்வாருமுண்டு: 


நாட்டு முறைப்படி, வரைதலை மாத்திரம்‌ தனியாகக்‌ கற்பதால 


டி 


ட 
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பயனில்லை; கற்பனை செய்யும்டோதே உடனடியாக வரைதலைக்‌ 
கற்றுக்கொள்வதுதான்‌ நல்லது; இதுவே ஒழ்நாட்டு முறை. 
வடிவம்‌ வரைதலைக்‌ கற்கும்‌ நிலை வரும்பொழுது ஒவிய நீபுணர்‌ 
களின்‌ இறந்த இத்திரத்தையோ, சிற்பத்தையோ பிரதி செய்வ நு 
தான்‌ முறை. அதனால்‌ ஓவியக்‌ கலையின்‌ முக்கிய லீஷயமான 
உயிர்ப்பும்‌, சந்தத்தைப்பற்றிய உணர்வும்‌ டகடாமல்‌ வரைதல்‌, 


அக்கல்வியறிவோடு கூடவே வளர்ச்சியடைகின்றது. 


இழ்நாட்டு ஓவியர்கள்‌ உடலமைப்பீயல்‌ கற்கும்‌ சமயம்‌ 
முதலில்‌ முழு உடம்பின்‌ பரும்படியான வெளிக்‌ கோட்டையும்‌ 
முக்கிய இயக்க வளைவுகளையும்‌ நிச்சயித்்‌ துக்‌கொண்ட பின்ன 
உறுப்புக்கூறுகளின்‌ நுணுக்கங்களை வரைந்து ௮றிய முயல்வது 
உடதமாகும்‌. 


மனிதரையோ மற்ற பிராணிகளையோ டார்த்து வரைந்து 
பயில்வதற்கேற்ற சமயம்‌ அவைகள்‌ நடமாடிக்கொண்டும்‌ ௮ல்‌ 
லது ஏதாவது வேலையில்‌ ஈடுபட்டும்‌ இருக்கும்‌ வேளையே. 
அப்பொழுது உடலின்‌ அங்க இணைப்புகளின்‌ பரஸ்பர சம்பந்த 
மும்‌, தசைக்கட்டு தசைநார்கள்‌ ஆகியவற்றின்‌ தொழிலும்‌ 
கண்ணுக்கு ஈன்கு புலனாகும்‌. இவ்வாறு உடம்பின்‌ இயக்க 
வியல்பை ஏதாவது ஈடுபட்ட நிலைமையில்‌ நோக்கி வரைந்தால்‌ 
உடலமைப்பில்‌ நுணுக்கங்களை நினைவில்‌ இருத்துவது எளிதா கும்‌; 
வரைவது இயற்கையாகவும்‌ உயிருள்ளதாகவுமிருக்கும்‌. உயீர்ப்‌ 
பிராணிகள்‌ மெய்‌ மறந்து ஒரு வேலை செய்யும்போது அவை 
களுடைய உறுப்புக்கூறுகளின்‌ அசைவிற்கும்‌ அவைகளின்‌ 
மனத்இற்கும்‌ அரிய தொடர்பு உண்டாகிறது. அதனுலையே 
அவை கலைஞரின்‌ மனத்தை ஈர்க்கின்றன. உடம்பின்‌ எந்த 
உறுப்பு எந்த வகையில்‌ என்ன பயன்படும்‌ என்பதை அறிக்து 
- கொள்ள எளிதாகவுமிருப்பதால்‌ விஷயத்தைப்‌ பற்றிய அறிவு, 
இலகுவில்‌ தோன்றிக்‌ கலைஞரின்‌ மனக்கிழியில்‌ பதிந்து உறுதியும்‌ 
நிலபேறும்‌ அடைகிறது, 

ம்‌ 


௫ 
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ரா பி ஆச ்‌ ச்‌ ட டு. ட 
கலைஞர்களால்‌ தட்டபபட்ட டித்‌ இரம்‌, இ ப்பட்‌ 
ப்‌ உடலமைப்பியல்பை அறிந்து கொள்‌ ளாஷாப்‌ 


டிறங்கு 
அைவற்றின்‌ நூல 
றி வென்றால்‌ அத்தகைய ஒருஷ்டியில்‌ காணும்‌ இயக்கம்‌ மெய்ம்மை இர 
பம்‌ தகுதிப்பாடும்‌ உடையதாகும்‌. ஏவி லுக்இணங்கமச்‌ செயற்க 
பாய்‌ நிற்கும்‌ மாதிரி 
கப்‌. பார்‌ கு ட வதர 
உுவப்‌ போ வலிகளின்‌ 
உதவியைக்‌ கொண்‌ 
டோ கற்பனை செய்‌ 
வது நன்றலவாறு. 
ஏனென்றால்‌ ஏவல்‌ 
வழி அசையாமல்‌ நீற்‌ 
கும்‌ உடம்பினியக்கம்‌ மெய்ம்மையை இழக்கிறது. வெகுநேரம்‌ 
ஒரே நிலையில்‌ இருப்பது களைப்பாகவும்‌ கஷ்ட மாகவும்‌ இருக்கும்‌, 
அதனால்‌ மாஇரிகளாகப்‌ பயன்படுவோரின்‌ மனத்திற்கும்‌ அவர்கள்‌ 
உடம்பின்‌ இயக்க வளைவிற்கும்‌ தொடர்பு இருப்பதில்லை. 
உருவப்போலியோ முற்றிலும்‌ உயிரில்லாதது. ஆதலின்‌ இவற்றின்‌ 
உதவீயைக்‌ கொண்டு கற்பனையை உண்டாக்க முயன்றால்‌ அத 
னால்‌ பிறக்கும்‌ இத்தரத்திலும்‌, சிற்பத்திலும்‌ விரைப்பும்‌ உயிரற்ற 
தன்மையும்‌ உண்டாகும்‌.. - ஆனால்‌ பிராணச்சந்தத்தைப்பற்றி ' 
நன்கு தெரிந்து கொண்ட கலைநீபுணர்‌ இவ்வித செயற்கை வடி 
வங்களின்‌ உதவியைக்‌ கொண்டும்‌ பிழையில்லாத உயர்ந்த ஓவி 
யத்தைச்‌ சிருஷ்டிப்பார்‌. பெரும்பாலும்‌ மேல்நாட்டுக்‌ கலைஞர்‌ 
கள்‌, மாதிரி ஆட்களின்‌ உதவியில்லாமல்‌ சற்பமோ இத்திரமோ 
தருஷ்டிப்பதில்லை. மனத்திலிருந்து கற்பனை செய்வதென்றால்‌ 
அவர்கட்கு மிகவும்‌ சிரமமாக இருக்கிறது. ்‌ 

உடலமைப்பியல்பைத்‌ துறைபோகக்‌ கற்று நன்கு பிரத 
செய்து பயின்ரால்‌ உருவம்‌ வரைவதில்‌ திறமை அதிகரிக்கலாம்‌. 
ஆனால்‌ மனப்பயிற்சியும்‌, கற்பனை வளமும்‌ சுருங்கிப்போகும்‌: 
நாளடைவில்‌ சுற்பனா சக்தி தேய்ந்தொழியும்‌. 

&ழ்நாட்டு ஓவியர்கள்‌ மேல்நாட்டு ஓவியர்களை 
மிதாடக்கத்தேயே சிரமப்பட்டு உடலமைப்பியல்பைக்‌ கற்ப 





ட்போலி 
இல்லை 
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ஏனென்றால்‌, 8ழ்நாட்டுக்‌ கலையில்‌ கற்பனையை ஒவியமாக்கும்‌ 
மபாழுது (9வறும்‌ பிராணச்‌ சந்தத்தைப்பற்றிய அறிவு மட்டும்‌ 
இருந்காலும்‌ வேலையைத்‌ தொடங்கலாம்‌. டூவலையுருவாகும்‌ 
டூேபாது உள்ளீடாகிய உணர்‌ ச்டி தானே வெளிப்படுகிறது. 
கலைஞரின்‌ கூர்ந்து | 


நோக்கும்‌ திறன்‌ ச 
வளர வளர அவரது 49 
கற்பனையோடு வடி டச்‌ ் 
வமைப்பின்‌ நுண்‌ 770 
ணறிவும்‌ சேசர்ந்து | டெ 


(9 ஐ ॥ ள்‌ மும்‌ இ றது. 
ஆனால்‌ ௮ந்‌ நுண்ண 
றிவு தேவையளவுக்‌ 
குப்‌ பயன்படுவது இறப்பு. சில்லரை நுணுக்கங்களைச்‌ சேர்ப்ப 
தானால்‌ பீராணச்‌ சந்தம்‌ கெட்டுப்போகாதபடி பார்த்துக்கொள்ள 
வேண்டும்‌. உணர்விற்குரிய இயக்கம்‌, பாணி, சந்தம்‌ ஆகிய 
இவைகள்‌ பிராணச்‌ சந்தத்தை அடிப்படையாய்க்‌ கொண்டே 
இலங்குகன்றன. பிராணச்‌ சந்த அறிவு, மனிதர்களுக்கு இயற்கை 
யாய்‌ உண்டாவது, சிறுவர்கள்‌ வரையும்‌ படத்தில்‌ இப்பிராணச்‌ 
சந்தம்‌ விளங்கி நிற்பதே இதற்குச்‌ சான்று. 
காரணம்‌, அவர்கள்‌ ௮ைத வைத்துக்‌ 
கொண்டே. வரைய ஆரம்பிக்கிறார்கள்‌. 
குயவர்கள்‌ செய்யும்‌. மண்‌ பொம்மைகளி 
லும்‌, படங்களிலும்‌ இதனை நன்றாகக்‌ 


காணலாம்‌ ௦ 






வடிவ அமைப்பு 
பற்றிய அதிகமா 
ன அறிவு இல்‌ 
லாததால்‌ சிறுவர்‌ ' 
களும்‌, தொழிலா 
_ ளிகளும்‌ செய்யும்‌ 
வேலையில்‌ ஒவியக்கருத்து இனிது விளங்குகிறது. உயர்ந்த கலைஞர்‌ 
களுடைய வேலைப்பாடு அவர்கள்‌ ஆழ்ந்த ௮ றிவு படைத்‌இருப்பத 








அண்‌... 


னுூட ௬ த ப பன்னா ்‌்‌ ்‌ 
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னால்‌ எளிதில்‌ விளங்கும்‌. உணர்வு, சந்தம்‌ முதலியவற்றை ன 
யிடும்பொழுது அங்க அமைப்பின்‌ அநாவசியமான சிக்கல்களை 
அவர்களால்‌ நீக்க முடிகிறது. 


பிராணச்‌ சந்தம்‌ அல்லது உயிரியக்க வண்ணம்‌ எனறால்‌ 
என்ன? ஒவ்வொரு ஓவியத்துக்கும்‌ உயிர்நாடியான கோடு 
ஒன்று உண்டு: அது மற்ற உறுப்புக்‌ சகோடுகளோடு கூடியும்‌ 
இணைந்தும்‌ ஓவியத்துக்கு இன்றியமையாத உயிர்ப்பையும்‌, அள 
வடிவு வண்ணம்‌ முதலிய பண்புகளையும்‌ ஈல்கும்‌. அதுவே 
பிராணச்‌ சந்தம்‌ அல்லது உயிரியக்கம்‌ எனப்படும்‌. 


பிராணன்‌ என்றால்‌ முத 
லில்‌ ஒருவித உயிர்த்துடிப்பைக்‌ 
குறிக்கும்‌. பின்னர்‌ பொருளின்‌ 
பருமன்‌, எடைகளைஅநுசரித்து 
எழுதல்‌, விழுதல்‌, சுற்றுதல்‌, 
உருளுதல்‌, மிதித்தல்‌, குதித்தல்‌ 
போன்ற இயற்கை இயக்கங்‌ 
கள்‌ உண்டாகின்றன. மேலும்‌ 





பிராணியின்‌ இச்சைகளை அநுசரித்தும்‌ சில இயக்கங்களும்‌ வளைவு 
களும்‌ உண்டாகின்றன. 
இவைகள்‌ அதன்‌ வெவ்‌ 


1124 





ஆ வேறு மனக்‌ இளர்ச்சியை 

ற்கு யும்‌ வீகாரப்பாட்டையும்‌ 

ஷி த. 2 242 ஆதரவாய்க்‌ கொண்டு 
எறுகூசி 4 2 இ க 

ட ட இ ஒற்று உன மிவளிப்படுகின்‌்றன. மனக்‌ 
அ அவி ட. இளர்ச்செகளும்‌, விகாரங்க 

௯ ளும்‌, காமம்‌, கோபம்‌, 


மோகம்‌, மதம்‌, வெறுப்பு, 


பயம்‌, சோகம்‌ முலியனவாகும்‌. பிராணிகளின்‌ சக்தி அதனதன்‌ 
வ்விர நிலையில்‌ மற்றப்‌ பிராணி 
களின்‌ சக்தியைவிட மிகுந்தோ 


குறைந்தோ காணப்படும்‌. 
இந்த உணர்ச்சி வேகங்களின்‌ 





2 கடட இள ஹத சைவம்‌ வடடல அவவ வது ௫ சடல வந்த பன சை வவட உ ௫௭ மதல்‌ ஆம அட வ பய்‌ 
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ரூபத்தை ஓவியத்தில்‌ தனித்தனிப்‌ பிரித்துக்காட்டுவது எளிதில்‌ 
இயலாத காரியம்‌. பிராணியின்‌ ஒவ்வொரு உள்ளுணர்ச்சியை 
ஓட்டியும்‌ அதன்‌ உடம்பிலும்‌ ஒவ்வொரு உணர்ச்சிப்பாணியும்‌, 
வளைவும்‌ வெளித்‌ தோன்றும்‌. அந்த வளைவையே அல்லது 
பாணியையே அந்த உள்ளுணர்ச்சியின்‌ உருவாகக்‌ கொள்ள 
வேண்டும்‌. குறிப்பிட்ட ஓவ்வொரு பிராணியின்‌ வடிவிலும்‌ 
குறிப்பிட்ட ஒரு வேகம்‌ தோன்றுகிறது. அதன்‌ பயனாக அப்‌ 
பிராணியின்‌ உடம்பில்‌ வேக வடிவம்‌ நிலையாகத்‌ தோன்றி அதன்‌ 
உணர்வுச்‌ சன்னம்‌ அல்லது வடிவமா௫ிவிடுகிறது. புலி இம்சை 
யின்‌ வடிவம்‌. முயலும்‌, மானும்‌ பயத்தின்‌ வடிவங்கள்‌. சந்தத்‌ 
இன்‌ வளைவு முக்கியமாய்ப்‌ பிராணியின்‌ முதுகெலும்பை ஆதர 
வாய்க்‌ கொண்டு இயங்கும்‌. முதுகெலும்பின்‌ கோடு பக்கத்தி 
லிருந்து பார்த்தால்‌ விளக்கமாய்த்‌ தெரியும்‌. இப்பிராணச்‌ சந்தத்தின்‌ 
ஆதரவின்‌ மேலேயே உடலின்‌ சம கில்‌, அமைப்பு, பருமன்‌ 
முதலியன வாய்ந்திருப்பது கவனிக்கத்தக்கது. பிராணச்‌ சந்தம்‌ 
இவைகளைக்‌ கட்டுப்படுத்துவதுபோல்‌ தானும்‌ இவற்றிற்குக்‌ 
கட்டுப்பட்டு நிற்கிறது. 

ஒழ்‌ நாட்டுக்‌ கலையில்‌ எவ்வாறு உடலமைப்பியலறிவு 
(2தாழில்‌ செய்றது என்பதை ௩ம்‌ காட்டில்‌ மண்ணினால்‌ படிமம்‌ 
செய்வோர்‌ வேலையிலும்‌ காணலாம்‌. மண்ணினால்‌ அம்மன்‌ 
உருவம்‌ அமைப்பவர்கள்‌ முதலில்‌ குச்சிகளால்‌ அமைப்புக்‌ கூட்‌ 
டைக்கட்டி, “வைக்கோற்‌ புரிகளைச்சுற்றி இருமுறை ம்ண்ணை 
அப்பின பின்புதான்‌ உருவத்தின்‌ நுணுக்கங்களைச்‌ சேர்ப்பார்கள்‌ . 
புரியைச்சுற்றி ஒருமுறை மண்ணைப்பூசின மாத்திரத்திலேயே 
அவர்கள்‌ இன்ன வடிவம்தான்‌ அமைக்கப்‌ போகிறார்கள்‌ என்பது 


நமக்குத்‌ தெரிக்துவிடுகிறது. 


ஓவிய வடிவம்‌ இரண்டு வகைப்படும்‌. ஒன்று தோற்றத்தில்‌ 
உள்ளதை உள்ளவாறே வரைவது, மற்றது கற்பனையிலிருக் து 
மரபுவழாது வரைவது. 8ழ்நாட்டுக்‌ கலைஞர்களின்‌ மனம்‌ அலங்‌ 
காரப்‌ பண்பு நிறைந்து சந்தச்‌ சார்புள்ளதாய்‌ இருப்பதால்‌ மனக்‌ 
இழியிலிருந்து செய்யும்‌ உருவமே இக்ராட்டிற்குத்‌ தகுதியாயிற்று: 
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ஆலங்காணச்‌ அிதிஜிம்‌ வரையும்‌ 
பொது முதலில்‌ அதன்‌ எல்லையை வருந்‌ யு 
இயக்கு வணைவுகலை மிர்சயிற் றுக்‌ இரா ண்டு 
கானி அழில்‌ பூ இலை முருலிய வழ.வு அழு.ப்‌ 
படைகளைம்‌ சேர்ப்பார்கள்‌. அறிவையே 
பித்தம்‌, ஏிற்பம்‌ நிட்டும்பொழுறும்‌ முரு 
லில்‌ பிராணம்‌ ஏந்தி. கோட்டை ம்‌ 
வைவையும்‌ வரைக்‌ துிகாண்டுநான்‌ காம்‌ 
காம்‌ கருதிய உறுப்பு வடிவத்தை அல்ல யு 
முத்திமையைம்‌ . சேர்ப்பார்கள்‌, ிட்புல 
னுக்குத்‌ தோன்றியதை உள்ளவா 
வரைபவர்களும்‌ பிராணன்‌ ஏற்குகுடுல்‌ 
பிட்டை. அகுரலய வைத்து வடிவம்‌ 
அமைப்பார்கள்‌, மம்மாட்டு ஒவியர்களான 
லும்‌ சரி, அயல்‌ நாட்டு ஒவியர்களானாலும்‌ 
மி பிணம்‌ அம்ததுதைம்‌ முறிக்கும்‌ 
மேோரையை அடிப்படையாய்‌ வைத்த 
தான்‌ தமரு ஓவியத்‌ தொழில்‌ ஆரம்பிக்க 
வேண்டும்‌. இரு இறத்தாருக்றாம்‌ அங்கு 
ரேகை ஓரே மஇப்புடை. யகாகும்‌. ஒவியர்‌ 
கள்‌ சித்ஜாம்‌ பற்பம்‌ முதலியவற்றைக்‌ 
கற்பனை செய்யத்‌ கொடங்றகுப்‌ பொருளின்‌ 
மிவளித்‌ தோற்ற வடிவத்தொடு மனத்‌ 
இன்‌ உள்ளுணார்ச்ியைக்‌ கலப்பதனால்‌ 
அதன்‌ உருவத்டுல்‌ புதிய மாற்றத்தை விலை 
விக்கிறார்கள்‌. அப்பொழுதுதான்‌. அவ 
ரவர்க்குரிய * வழக்க வடிவம்‌ தானாகவே 
உருவாகிறது. 


உயிருள்ள உருவத்தையோ மாதிரிப்‌ 
போலியையோ முன்னே நிறுத்தி படம்‌ 


வரையும்‌ வழக்கம்‌ இல்லாததால்‌ : 8ழ்‌ 


வை ணாக ச சைகை வா்‌ 


ன ரர அ வணக அனுஷ ரட்ட ப அமை 


* ப்பு ப110 பய [மாமா 











ஓவியத்துறையும்‌ உ.டலமைப்பறிவும்‌ 


நாட்டுக்‌ ஈலைஞர்ள்‌ பொருள்‌ 
களின்‌ வடிவங்‌. ரிப்ஈளில்‌ 
வைப்பா ஒரு வழியை 
நண்டு பிமத்திருக்கிருர்ாள்‌, 
ஏதேனும்‌. ஒரு. வடிவத்தை 
ஞாபகத்தில்‌ வைகு வேண்டு 
லை டயா ரயில்‌ அலரி 
டுயாத்த வேடுமுன்றின்‌ வடி வம்‌ 
வல்லது பண்போடு ஓப்பி 

வேண்டும்‌. இகணுல்‌ ரினவில்‌ 
வைப்பு லளிரும்ி யு, 
இதையே பாரத சிற்ப சாஸ்இரத்‌ 
இல்‌ ஈாதிருியவபோதம்‌'' 
எனக்‌ கூறியிருக்கின்றனர்‌, 
இந்ந முலையை அருமித்ர 
கனித்‌ தனி உருவங்களுக்குத்‌ 
கவித்‌ தனி சம்பிரதாய வடிவங்‌ 
கள்‌ உண்டாயின. கண்ணின்‌ 
வடிவத்தை மினாவில்‌ வைக்கு 
வேண்டுமாலை ரநாரமலஷாப்‌ 
பூவின்‌. இகழ்களின்‌ , இவிய 
வடூவத்தை உள்ளத்தில்‌ மிறுத்த 
வேண்டும்‌. தாமரையிநபிாம 
ஒப்பிடு வதற்றுல்‌ காரணம்‌ 
அரன்‌ இனிய வடிவமும்‌ மனக்‌ 
கவர்ச்டியும்‌ நான்‌. வெவ்வேறு 
உருவங்களின்‌. அமையப்பு, 
இயக்கம்‌, உணர்வு, அவற்றின்‌ 
உறவு ஆலய  இவுல்விறுமு 
ஓப்பிட்டு டுவலஃ்டமே வறு 
சாஇருியக்கின்‌.. கற்பனையும்‌, 


பீரமயோகமும்‌ ர்க 
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படைந்திருக்கின்றன, பண்டையக்‌ கவிஞர்களின்‌ உவமானத்‌ 


திறமையிலும்‌ இதனைக்‌ காணலாம்‌. 


கலைச்‌ ருஷ்டி. விஷபத்தில்‌ கையாளப்பெறும்‌ மிவவ்வேறு 
அதாரம்‌, கருவி இவற்றின்‌ தடைகளை எதிர்த்து வெற்றி 
பறுவதன்‌ அவூியத்தினல ய கலைச்சொற்களும்‌, தொழில்‌ 
முறை மரபுகளும்‌, வடிவ மரபுகளும்‌, அந்தந்தக்கலைகளில்‌ 


தோன்றலாயின. 


இழ்நாட்டுக்‌ கலைஞர்கள்‌ பல நூற்றாண்டுஈளாகத்‌ தட்‌ 
மனத்திற்‌ | (டந்த ஒருசில டை வம்‌ மரபுகளையும்‌ இயற்கை, வ வங் 
களையும்‌ பயன்படுத்திச்‌ றந்த சித்திரங்களையும்‌ சிற்பங்களையும்‌ 
சிருஷ்டி.த்துப்‌ போயினர்‌. இித்திரம்‌ ஏிற்பம்‌ முதலியவற்றைச்‌ 
சிருஷ்ம.க்கும்‌ வகையில்‌ டாணி, பிரமாணம்‌, சாதிருசியம்‌, சமநிலை 
ஆதிய சில முக்கியமான விஷயங்களைக்‌ கையாள வேண்டும்‌. 
மேலும்‌ ரிற்ப ஓவியங்களை உயிருள்ளனவாகவும்‌, களை மிகுந்தன 
பாகவும்‌ செய்ய வேண்டுமானால்‌ இயற்கையிலிருந்து புஇய 
புதிய பாணிகளையும்‌ அடிக்கடி. கவனித்துப்‌ பயில வேண்டிய 
தவியம்‌. வெறும்‌ வழக்கத்தையே மேற்கொண்டு ஒலியம்‌ 
வரைந்தால்‌ ௮நு நாளடைளிீல்‌ உயீரற்ற குருட்டு நெறியாக 
வீடும்‌. அன்றி இயற்கையை அப்படு_யே, பிரதி செய்தால்‌ அது 
கலைச்‌ சிருஷ்டியாகாது; புகைப்படம்‌ போல்‌ இயற்கைத்‌ 
மதாற்றம்‌ மட்டுமேயாகும்‌. அதில்‌ கலைஞரின்‌ தனித்‌ இறமையின்‌ 
சிறப்புச்‌ சிறிதும்‌ புலப்படாது. திறமை பெற்ற கலைஞர்‌ இயற்‌ 
கையை நன்றாகக்‌ கவனித்து அதனிடத்திலிருந்நு தன்‌ மனத்திற்‌ 
குகந்த வடிவங்களைக்‌ கண்டுபிடித்தப்‌ புதிய புதிய வடிவக்‌ 
குறிகளைச்‌ சிருஷ்டி.ப்பார்‌; அதனால்‌ வழி வழியாக வரும்‌ மரபு 
வடி.வங்களுக்குப்‌ புத்துயிர்‌ கொடுக்கவும்‌ அவரால்‌ முடிஇறது, 
ஏனென்றால்‌ அவர்‌ இயற்சையோடு மிகவும்‌ நெருங்‌இப்‌ பழகு 
வதால்‌ ஒவ்வொன்றின்‌ ஆழ்ந்த கருத்தையும்‌ அறிந்து கொண்டு 
தன்‌ அருஷ்டியில்‌ இபற்கை வடிவங்களின்‌ பண்பு இயக்கம்‌ 
ஆகியவற்றைப்‌ புஇதாகச்‌ சேர்த்தமைக்க அவரால்‌ முடியும்‌. 





ஓவியத்துறையும்‌ உடலமைப்பறிவும்‌ 4] 


உண்மையில்‌ எல்லா ஓவியச்‌ இருஷ்டியும்‌ மனத்தின்‌ 
படைப்பே எனினும்‌ ஓவியம்‌ ஒருசில நாடுகளில்‌ அலங்கார த்தைத்‌ 
தழுவியும்‌, வேறு சில நாடுகளில்‌ தோற்றத்தைத்‌ தழுவியும்‌ 
இருப்பதைக்‌ காணலாம்‌. தோற்றத்தின்‌ படி.வம்‌ தனிப்பட்ட வரின்‌ 
மனப்படிவமாகிறது, 


தோற்றத்தையே வரையும்‌ கலைஞர்கள்‌ பலரும்‌ தம்‌ வாழ்‌ 
நாள்‌ முழுவதும்‌ தம்‌ சிருஷ்டியில்‌ ஒரேவிதமான வடிவங்களை யே 
அமைக்கிறார்கள்‌. இவ்விதம்‌ வரைவது சகஜம்‌. இதல்‌ அவ்வக்‌ 
கலைஞர்களின்‌ வேலைகளை அடையாளங்‌ கண்டுகொள்ள 
முடி.இறது. இந்தக்‌ காரணத்தினால்‌ அவர்களுடை.. (ப வலைகளில்‌ 
“வழக்க தோஷம்‌'' நிகழ்ந்திருக்கிறது என்று கூற முடியா 3. 
மேதைகளான கலைஞர்கள்‌ சந்தத்தையும்‌, பாவத்தையும்‌ காட்டும்‌ 
வேலையில்‌ மெய்ம்மறந்தஇிருட்பார்கள்‌. வடிவ அடமைமப்பில்‌ 
விசித்தரத்தை இறப்புறக்‌ காட்டும்‌ விருப்பம்‌ அவர்களுக்கு 
உண்டாவதில்லை. பாவம்‌, சந்தம்‌ முதலிய ரச சாமக்‌ கிரியைகள்‌ 
தம்முள்‌ அதிகமாயிருப்பதால்‌ வடிவ வகையில்‌ இக்கனத்தை 
விசேஷப்‌ பண்பாக பயன்படுத்துவர்‌. பாவம்‌, சந்தம்‌ ஆகிய 
இவைகள்‌ குறைந்தால்தான்‌ வழு.வ விரித்திரமில்லாத சிக்கன 
முறை, ஒன்றையே இரும்பத்‌ இரும்பச்‌ செய்யும்‌ வழக்க தோஷ 
மாதிவிடுகிறது. 

உடலமைப்பியல்பு பற்றிய அறிவு பெற்றால்‌ இழ்காட்டுக்‌ 
கலைக்கு ஏதேனும்‌ தங்கு விளையக்‌ கூடுமா? மேலும்‌ ௨உடஉலமைப்‌ 
பறிவு வேண்டாமை கழ்நாட்டுக்‌ கலையின்‌ பண்பா? என்னும்‌ 
கேள்விகளுக்குப்‌ பதில்‌ வேண்டின்‌, கழ்நாட்டு மேல்காட்டுக்‌ 
கலைகளுக்குள்‌ வித்தியாசம்‌ யாது என்பதை அறிந்துகொள்வது 
சிறப்பாகும்‌. 
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ஐழ்நாட்டுக்‌ கலையின்‌ சிறப்பு, பொருளின்‌ இயக்கம்‌, 

பாணி, சந்தம்‌, வியஞ்சனம்‌ முதலியவற்றைக்‌ கொண்டு 

உள்ளுணர்ச்சியையும்‌ ம3னுபாவத்தையும்‌ வெளியிீடுவதாகும்‌. 

இயற்கைத்‌ தோற்றத்தின்‌ சில்லரைக்‌ கூறுகள்‌ இங்கே முத்திய 

மானவையல்ல, இக்கலையை வியஞ்சகக்கலையென்று சொல்லலாம்‌, 
ட 
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மேல்நாட்டுக்‌ கலையில்‌ இயற்கைத்‌ தோற்றத்‌ 
அமைப்பே முக்கியமாகும்‌. அதில்‌ பாணியும்‌ இயக்கமும்‌ சேர்வ 
தால்‌ ம$னோபாலம்‌ வெளியாகிறது. இதை நாடக முறையைக்‌ 
செர்ந்த கலையென்று சொல்லவேண்டும்‌. 


முன்னையதில்‌ எலும்புக்‌ கூடு, தசை முதலியவந்றிஃ 
அமைப்பை இலைசாக இங்கிதமாக அறுசரித்தாலும்‌ ஆக்கல்‌ 
வேலை நடக்கும்‌. ஆனால்‌ பின்னையதில்‌ முழு முதலையும்‌ காட்டு 
வக முறை. 


கழ்நாட்டுக்‌ கலைஞர்கள்‌ உடலமைப்பியல்‌ பற்றிய விஷயங்‌ 
கள்‌ முழுவதும்‌ நன்றாகத்‌ தெரிக்‌இருக்தும்‌, குறித்த ிற்பத்திலோ 
ித்இரத்திமலா அவியத்தைப்‌ பொறுத்துத்‌ தம்‌ உடலமைப்பறிலவை 
மிகுதியாகவோ குறைவாகவோ பயன்படுத்தியிருக்கிரார்கள்‌ 
புத்தர்‌ லே போன்ற ஒப்பற்ற சிற்பத்தில்‌ உடலலமப்ப றிவு 
குறிப்பாகவே காணப்படுகிறது. புத்தர்‌ இலை மட்டும்‌ அன்று, 
வேறு தெய்வங்கள்‌, மகா புருஷர்கள்‌ முதலியோரின்‌ உருவச்‌ இலை 
கள்‌ மனித உடம்பைப்‌ பெற்றிருந்தாலும்‌ உண்மையில்‌ அவற்‌ ற 
இயற்கை மனித உடம்பைப்‌ போன்ற சாஇருியமும்‌ அளவும்‌ 
கொண்டு அலமப்பது முற்றிலும்‌ சரியாகாது. $ழ்காட்டுக்‌ 
கலைஞர்கள்‌ சிறப்புடைய பாவங்களுக்கெனத்‌ தனித்‌ தனி 
உடலமைப்பியல்பைக்‌ கற்பனை செய்ய வேண்டியவர்களானார்கள்‌. 
குறித்த பண்புடன்‌ கருத்து வெளியீடு எலிதாக்கும்‌ அவயேத்இனு 
லேயே இவ்வாறு செய்ய நேர்ந்ததேயன்றிக்‌ கலைஞர்களின்‌ பயிற்டி 
யறிவு, இயற்கை ஆராய்ச்யெறிவுகவின்‌ குறைவினால்‌ என்பதல்ல, 


உள்ளது உள்ளபடியான உண்மை வடிவங்களைக்‌ 
கொண்டு இத்றாம்‌, லை என்‌ செய்யக்‌ கூடா தென்று இலர்‌ 
கேட்பதுண்டு. எந்த ஒலியரிடமாவது போய்‌ “உம்முடைய இலை 
அகோ அக்க மவிதரின்‌ முக அச்சைப்போலத்‌ கோன்றுதிறருட்‌' 
ள்ன்‌ ய்‌ “உம்முடைய த்தாம்‌ அதோ அந்தப்‌ புகைப்படத்தைப்‌ 
போல்‌ தோன்றுகிற ரு!" என்னோ மசான்னால்‌ அவர்‌ மிகவும்‌ 
வருத்தப்படுவார்‌, “இல்லவேயில்லை; இநு என்‌ இருஷ்‌(ட.: 
என்னால்‌ விருஷ்டு_க்கப்பட்ட. மபொருள்‌, இயற்கையின்‌ பி! இயல்ல'' 
என்று அவர்‌ சொல்லுவார்‌. 








ஓவியத்துறையும்‌ உடலமைப்பறிவும்‌ 4.3 


* அலங்காரக்‌ கலையில்‌ உடலமைப்பியல்‌ உண்மை விதி 
களைக்‌ கடவாமல்‌ இருக்க முடியுமா? ஆலங்கரணக்‌ கலையில்‌ 
குறிப்பீட்ட ஒரு வடிவத்திற்குக்‌ குறிப்பிட்ட ஒரு இயக்க 
வளைவை வரைந்து அதில்‌ பற்பல ஆலங்கரணக்‌ குறிகளைச்‌ 
சேர்த்துப்‌ பூச்‌ இத்தரம்‌ தயாரிப்பது போலக்‌ &ழ்நாட்டுக்‌ கலைஞர்‌ 
கள்‌ மனிதர்‌ முதலிய உயீர்ப்பிராணிகளின்‌ உருவச்‌ இத்திரம்‌, 
சிலை முதலியன அமைக்கும்‌ பொழுது அவற்றின்‌ உயிரியக்கக்‌ 
கோட்டையும்‌ பரும்படியானக்‌ குறிப்புக்‌ கோடுகளையும்‌ வரைந்து 
கொண்டபின்னரே உடலின்‌ வெவ்வேறு உறுப்புக்களுக்காக 
மிவவ்வேறு வடிவக்‌ குறிகளைச்‌ சேர்ப்பார்கள்‌. ஒப்பனை யோவிய 
முறையில்‌ சித்தரமோ, சிற்பமோ செய்வோமானால்‌ அஃது 
இயற்கைத்‌ தோற்றத்தோடு ஓத்திருப்பதில்லை: வேறு வேறு 
உறுப்புக்களுடைய அளவுகள்‌ மாறுபட்டும்‌ கூடியும்‌ குறைந்தும்‌ 
இருப்பதுண்டு. அலங்காரத்தின்‌ தனிப்பட்ட இயக்க முறைக்‌ 
கேற்ப இயக்க வளைவுகளையும்‌ நெளிவு சுழிவுகளையும்‌ பாதுகாத்து 
விசேஷ உணர்ச்சி வெளியீட்டின்‌ அவாவினாலும்‌ பாணியின்‌ ௮ 
சரணையினாலும்‌ ஒரு வடிவத்தின்‌ தன்மையும்‌ அளவும்‌ வேறொரு 
வடிவத்தின்‌ தன்மையையும்‌ அளவையும்‌ ஏற்பதுண்டு. அதன்‌ 
பயனாக உபமேயப்‌ பொருளின்‌ உறுப்புக்‌ கூறுகள்‌ அளவில்‌ 
கூடியும்‌ குறைந்தும்‌, ல உவமானத்திலிருப்பதைவிட உபமமயப்‌ 
பொருளில்‌ புதிதாகச்‌ சேர்க்கப்பட்டும்‌ அமைவதுண்டு, வானவர்‌ 
கள்‌, அரக்கர்கள்‌, கடவுளவதாரங்கள்‌ முதலிய மனிகருக்கு மேற்‌ 
பட்ட உருவங்களின்‌ அளவு மவிதர்‌ போலிருக்க முழி.யா 
தென்பதை முன்னமேயே கூறியுள்ளோம்‌. இவ்வித உருவங்‌ 
களுக்கு ஒன்பது தாலம்‌, பத்துத்‌ தாலம்‌, பன்னிரண்டு காலம்‌ 
முதலிய கற்பனை அளவுகள்‌ இற்ப சாஸ்இரத்டில்‌ வர்விக்கப்‌ 











* கோலம்‌, ரகீஇலாக்‌ கம்பளம்‌, நடைகள்‌, இராஇகள்‌ 
முகலியனவற்றின்‌ சக்கர வேலை அவவப பெசருா அலக்கரிப்‌ 
ப,கற்காகப்‌ பயன்படுவ கால்‌ ௮ச்சிக்‌ இர வேலையை ஆலங்கரணர 
சிகதிரம்‌ என்கிடுரும்‌. அக்ககைய சித்‌ இரங்கவிலுள்ள துபோல்‌ 
அலங்காரப்‌ பண்பு நிறைக்கு ஓவியக்ையும்‌ ௮ இப, கை கயம்‌ அலங்‌ 
காரக கலை அல்லது ஒப்பனைக்‌ கலை என்று ௯டறப்பட்டி.ருகிற து 


ஷன 





மர 


ஆ 11% 


ரி மஓவியக ஈவ்‌ 


| ்‌ (1 ு, ி ட்ட ல]. ட்ப 911 ர்‌, ( (1) ்‌ வயி மிய ங்ப்ய ப) ப்ரி | 0 (| 11) 
்‌। ்‌ % * (்‌ி * ம்‌ (0 ்‌ ்‌ | & ௬ 
யுளை :*இருஇுயல்ி மலயல லையப்யல்‌ । இழு 1( மிர கிபயர 


௩ % % ட * உ 
பிவஹணிம புரு பய்மிய்‌ ஷி ரணில்‌, 
ப [1 % ட 


இயற்கை மனித லின்‌ அள விலும்‌ அமைப்பிலும்‌ பல 
வடா மானம்‌. நாணிலாம்‌. வயறு, அமோக்யம்‌, இனம்‌, 
பிராழில்‌, பழி வழர்ஈம்‌, பூழ்‌ லை இவைகளை அனுமரித்றும்‌ 
அம்ரு அலைப்ப மாறுவருஸ்டு. ஸறுறந்றை, வா ஸிப்‌, முறியோர்‌. 
உடலம்‌, மருஸிர்‌, மேலிட்பிதார்‌, | த்‌ ர்‌, (ளம்‌, (0௫10 யோர்‌ 
|] ருஸிய வார்தை. றிைட்பிலி விது || ப பில 1) ம001(10). (இ தருண விரு 
விய முமை, ட: உம்‌. மைய ம ியூர்நு வும்‌ மனி ப)(14) (47) மனிதர்‌ 000) 4, 
3 வர்த்த இயக்கங்களிலும்‌ 0 முப்புக்களின்‌ பொதுவான 
அபாட்‌? 0 படு முட்॥ மை ி॥ னி முக்‌ ாண்குபமும்‌. அகையினுல்‌ 
யா ம்‌ ஸ்‌ ப (ப்‌ மறி ம்‌... று (௮ ்லிவே மலையுல 9) லும்‌ உட லைப்‌ 
பியி அ உண்மையான நுழுநுகெலும்பு, எலும்புகளின்‌ இப்ப, 
அவைகளை அநுசரித்‌ 2ந இருக்கிற நு இயற்மையான அரைவு, 
ியக்கங்கள்‌ ஆய ந்தர்‌ ல சரிய (பொருள்களைப்‌ பொறுத்‌ 
இருப்பததயல்லாநு தனித்‌ தனி உறுப்புக்‌ கூடுுளின்‌ தனித்‌ நனி 
யவவைப்‌ பொறுத்ததல்ல இந்த அமைதி. 


(றுக்‌ கேள்ளியின்‌ பதிலை பர்ஜனகட மற்கூறிய 
அ.ராய்ச் பி பெரிதும்‌ உதனியாரும்‌, _லமைப்பறிவு, தூரத்‌ 
ர ), நய ட, வியல்‌ (1/2. நலிய அறிவிய லி வங்தனை, ட இருயானளாய்ம்‌ லும்‌ 
ம்காழடுகளிலும்‌ மேல்‌ நாடுகளிலும்‌ உயர்ந்த வதை ஓ வலியச்‌ 
ஷப கள்‌ உண்டபாக்கப்பட்‌ _19.( ௫ுக்கின்‌. ன என்பது (9வளிப்‌ 
படை, நருங்கம்‌. சொன்னுல்‌ இவ்வெல்லார்‌ ஏருஷ்டி ௪ ௰ரிலும்‌, 
௮௦ ஐமக்கப்படும்‌ பொருளோடு ஓவியரின்‌ உளற ணர்வு ஒன்றி 
4711] 19) பு. அம்‌ ட்‌ (9ம்‌ உருவத்தின்‌ உண்மைப்‌ | ண்டை ரட்‌! 
ப ்மியும்‌ உயிரியக்க வண்ணத்றைட | பற்றியும்‌ கலைஞஞு ரு ஆழ்ந்து 
ப] ரந்த அறிவும்‌, புலமையும்‌ ஏற்பட்டிருப்பநுத! ன்‌ இகுற்றுக்‌ 
காரணம்‌, 


சக ன ன ட்‌ ன கைக? 
டா 10 டு 1மர்பட கா்‌ 110 சிர ௨௦1-137 
197. 4. 71, 1 யாபா 




















ர ப்ப 


சுவை நுகர்ச்சிக்குரிய வேட்டைத்‌ நாண்டுதலின்‌ முதல்‌ 
உணர்ச்சியில்‌ தோன்றும்‌ சந்தத்தையே மாம்‌ பிராணச்‌ சந்தம்‌ 
அல்லறுஉயிரியக்கம்‌ என்று சொல்கிறோம்‌. எந்த விசேஷ ரச த்தின்‌ 
உருவத்தை அமைக்க வேண்டுமா அந்த ரச த்தின்‌ விசேஷத்‌ 
நன்மையும்‌ பண்பும்‌ இந்த உயிரியக்க வண்ணத்திலே ஒன்றாய்‌ 
அடங்மியிருக்கன்றன.. நித்தரத்தின்‌ உயிர்ப்பு மிக்க ஒரு 
ோட்டிலேயே இந்தப்‌ பிராணர்‌ சந்தம்‌ விளங்குவதைக்‌ 





காணலாம்‌. இந்தக்‌ கோட்டிலேஃய முழுப்‌ படத்தின்‌ முதல்‌ 
உயிர்த்‌ நுடிப்பை உணரலாம்‌. இந்த ஒரு தனிக்‌ கோட்டைக்‌ 
கொண்டே. ஒவியத்தில்‌ ரிதைவுறாத முழு முதன்மையும்‌ தனிச்‌ 
மிறப்பும்‌ தோன்றி மலரும்‌. 


பிராணச்‌ சந்தத்இின்‌ இந்த முதல்‌ கோட்டிலிருக்நு இளம்பி 
மற்றக்‌ கோடுகளின்‌ வளைவு கெளிவுகளின்‌ குறிப்பினால்‌ ஓவியம்‌ 
முழுவதிலும்‌ பரவும்‌ பல்வளமிக்க சந்தம்‌ ஒன்று உண்டாகிறது, 
பிராணச்‌ சந்தத்தன்‌ அடிப்படையுணர்வை ஏற்று வளர்த்துப்‌ 
பற்பல இசைகளில்‌ பற்பல வழிகளில்‌ பருப்‌ பரவுவதே இந்தக்‌ 








46 ஓவியக்‌ கலை 


இளைச்‌ சந்தங்களின்‌ தொழில்‌. பீராணச்‌ சந்தத்தின்‌ பண்பினாலும்‌ 
ஒத்த கோடுகளையும்‌ மாறுபட்ட கோடுகளையும்‌ கொண்டு பிழை 
யுமல்‌ அமைப்பதனாலும்‌ ஒவியத்தில்‌ ஒருவிதத்‌ துடிப்பு அல்ல து 
அலையோட்டம்‌ உண்டாகிறது. இதனால்‌ அடிப்படையான 
பிராணச்‌ சந்தத்தின்‌ வியாபகத்தையே ஓவியத்தின்‌ எப்பகுஇயிலுமட்‌ 
உணரலாம்‌. 


சந்தத்தைத்‌ துண்டு நுண்டாக்கி ஆலங்கரணம்‌ அல்ல து 
பூத்தொழில்‌ செய்யலாம்‌. ஆற்றின்‌ நீரோட்டத்ததை ஓத்தது 
பீராணச்‌ சந்தம்‌. அலையோட்டம்‌, ஆற்றின்‌ அலைகள்‌, நீர்த்‌ 
குமிழிகள்‌, நுரைகள்‌, நீர்த்திவலைகள்‌ ஆகிய இவைகளை 
யொத்திருப்பன ஓவியத்தின்‌ கலைச்‌ சந்தங்கள்‌. அலங்காரப்‌ பண்‌ 
பீனால்‌ சந்தத்தின்‌ இறுதி நாதம்‌ ஓவியத்தில்‌ இங்குமங்கும்‌ 
ஒலித்துக்‌ கொண்டிருப்பதையுணரலாம்‌. சிறந்த ஓவியப்‌ படைப்‌ 
பீல்‌ இதுவும்‌ ஒரு லட்சணமாகும்‌; ஆகவே இதுவும்‌ வேண்டற்‌ 
பாலதே. 
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சிங்கள ஆலங்கரண ஒவியம்‌ 





ண ணன்‌ சா ௫ ணை அ அ னை 





ஆலஙா்கரண ஒவியம்‌ 
அடிப்படை விதிகள்‌ 


நகைகள்‌, ரத்தினக்‌ கம்பளங்கள்‌, ஆடைகளில்‌ செய்யும்‌ 
வர்ண நூல்‌ வேலைகள்‌, கோலம்‌, அப்படித்‌ 
கையெழுத்துப்‌ பீரஇகள்‌ முதலியவற்றில்‌ ஆலங்கரணச்‌ 
சித்திரத்தைக்‌ காணலாம்‌. அழகதய வடிவத்‌ நுணுக்குகளைத்‌ தத 
இடங்களில்‌ பொருத்தமாகவும்‌ அழகாகவும்‌ சேர்த்தமைப்பதே 
ஆலங்கரணக்‌ கலையின்‌ செயல்‌ நுட்பம்‌. 


ஓலிய மாணவர்கள்‌ ஆலங்கரணச்‌ இத்திரத்தைப்‌ புறிந்து 
கொள்வதற்கும்‌ தம்‌ வேலையை நன்ருகச்‌ செய்வதற்கு உதவி 
யாகும்பொருட்டும்‌ ல குறிப்புகளை இங்‌ ?க தருகின்றோம்‌. 


இயற்கையிலுள்ள வெவ்வேறு வடிவங்களையும்‌ இயக்கங்‌ 
களையும்‌ குறியாய்‌ வைத்து அடிப்படையான சூத்திரங்கள்‌ 
ட தனை வன்க றன. விஷயங்களைத்‌ தெளிவாக்குவதற்காக 
&, முதலிய சின்னங்களால்‌ குறிப்பிட்ட சில சித்திரங்கள்‌ 


காட்டப்பட்டி ருக்கின்‌ றன. 

சித்த அமைப்பு எதுவானாலும்‌, அதன்கண்‌ இரண்டு 
விஷயங்கள்‌ இருக்கின்றன: (1) அதன்‌ வெளியமைப்பு (4) 
(8) அதனுள்ளே இருக்கும்‌ பீரிவுகள்‌ (3) என. 

ஒவ்வொரு வடிவமும்‌ எங்ஙனம்‌ குறித்த எல்லைக்குள்‌ 
கட்டுப்பட்டுளதோ அங்ஙனமே அதன்‌ உள்ளமைப்பிலும்‌ அதற்‌ 
குரிய பீரிவுகள்‌ பல கொண்டு இருக்கிறது ((). ஓவியர்‌ தாம்‌ 
விரும்பியவாறு ஒரு வடிவத்தின்‌ 2வளியமைப்புடன்‌ வேடு௫ரு 
வடிவத்தின்‌ உட்பிரிவுகளைக்‌ கோக்கலாம்‌ (1). 


டவவ்வேறு வடிவங்களையும்‌ சந்தங்களையும்‌ வெகு நாட்க 
ளாக ஓரே விதமாய்த்‌ இரும்பத்திரும்பக்‌ கையா வதால்‌ நாளடை 
வில்‌ சித்திரம்‌ வெவ்‌3வறான விசித்திரப்‌ புநுமைத்‌ தன்மையை 
இழந்துவிடுகிறது. புதிய ஆலங்கரணர்‌ சத்தரத்தைப்‌ படைக்கும்‌ 
போது இயற்கையை மீண்டும்‌ நோக்குவது அவசியம்‌, 


அெவபவகவையவைய வகை வலதைகயக பயக வணக. 





ஆலங்கரண ஓவியம்‌ -- (ர வமாமய அர்‌, 


48 ஓவியக்‌ கலை 





1, ஏ. ஜி முக்கோணம்‌, 2. வளையம்‌, 3. சங்‌ 13 


கிலீக்கண்‌, 4. ர 


முட்டை, 5. பயறுவிதை 
), 


$௨ சுழல்‌, 5 மீன்‌ செதிழ்‌, 6 புல்‌, 
12 நெருப்புக்கொளுத்‌ த, 8௨ மேகம்‌, 
9௨ கொடி. 


தாமரை விதை 7, சுரைக்காய்‌, 


. மாங்குரய்‌, ன்‌ சங்கு, 10. இலை, 
11. வெற்றிலை, 12. பிறை, 


18. கோதுமை, 14. தாமரை மணி, 








கணண பூண எனது “எ மாவா அவையை வையை ட்‌ | 


ட ணத கைக க கசா னது எர னகர ரண காக எனற ரா ராராரதுளாசா எ னன ன னத வவ னவ அவவ பவ்‌ பவை அவது எ துவ வவ 


, கொண்டுதான்‌ புதிய புதிய மூலச்‌ இருஷ்டிகளுக்குகத்‌ குற்களைக்‌ 
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(லி 
ழம்‌ 


] 1 ட்‌ ்‌ (எர இர) 
இயற்கையில்‌ எந்த ஒரு தனித்த போருளையுப்‌ 

ன்‌ ச்‌ ௪ ள்‌ ச ச கடந அடக்‌. ட பா .. 
காத அருவ வடி வத்தையும்‌, சந்தத்தையும்‌ கொண்டுதான்‌ இவய 
ரின்‌ இருஷ்டி.த்‌ தொழிலும்‌ வெல்வேறு விதமான ஆலங்காண 
[9 ்‌] உ ஈ சு க்ஷ த பூ ட்‌ ஸர்‌ அடி பனம்‌ க்‌ 
வேலைகளைப்பற்றிய (9நளிவான அற்பம்‌ தி 23211 (] தட்‌ . 2 பிம்‌ ஓம 
றால்‌ அருவ வடிவம்‌, சந்தம்‌ வற்றின்‌ வாயிலாகப்‌ டார்ப்பத 


னால்தான்‌ இயற்கையின்‌ விசித்திரமான சிக்கல்கள்‌ ஈலபமாகவும்‌ 
தெளிவாகவும்‌ தோன்றுதின்‌ றன. 


[ஆ 


ஒரு (வெற்றிலையின்‌ அருவ வடிவமும்‌, அரச இலையன்‌ 
அருவ வடிவமும்‌ அரேகமாய்‌ ஒன்‌ ற. ஆயினும்‌ அ) 
டுவான்றிற்கும்‌ சிறப்பியல்புகள்‌ வேருக இருக்கின்றன (1. 
ஒவியர்கள்‌ இந்த நுட்பமான வித்தியாசங்கள்‌ பறுறய அறிவைக்‌ 


ட்‌ 
3] 3 
டு 


ணி 


அட 


கண்டுபிடிக்கிறார்கள்‌; அன்றியும்‌ சாதாரண வகைகளைக்‌ கொண் ட 
மாத்திரம்‌ வேலை செய்துகொண்டுபோனால்‌ ௮ஃது உயீரற்ற 
பயிற்சியாய்த்தான்‌ முடியும்‌. 

இக்கட்டுரையில்‌ வடிவம்‌, சந்தம்‌, ஒளிநிழல்‌ ஆகிய இவற்‌ 
றின்‌ பொருத்தமான பிரயோகத்தைப்‌ பற்றியே ஆராய்க இருக்‌ 
றோம்‌. வர்ணம்‌ ஒரு சீரியதும்‌ இதயஉணர்வைத்‌ தோடுவதுமாஇிப 
வீஷயமானதால்‌ அ௮அதைப்பற்றித்‌ தனியாக ஆராய்வத;தான்‌ நலம்‌ 

ஆலங்கரண ஓவியச்‌ சிருஷ்டி உண்மையீல்‌ வடிவம்‌, 
சந்தம்‌ ஆகிய இவைகளைக்‌ கொண்டுதான்‌ நடக்கிறது. எனினும்‌ 
இவற்றோடு தொடர்பு இருப்பதல்‌ தாளம்‌ அல்லது ஐ£, 
சமநிலை இவ்வீரண்டைப்பற்றிய அறிவும்‌ அவிய. 

பொருத்தமான இடங்களில்‌ வடிவங்களை ண்டர்‌ 
லும்‌, ஒளிநிழல்களைக்‌ குறைப்பதஒலும்‌, கூட்டுவதறலும்‌, சந்‌ 
இயக்க வளைவுகளைக்‌ குறுக்கியும்‌ நீட்டியும்‌ வரைவத ஆர்‌ 


ஆலங்கரண ஓவீயத்தில்‌ தாளம்‌ காட்டப்படுகிறது (15). இல்லா 
விடில்‌ ஓவியச்‌ சிருஷ்டி தாளங்‌ கெட்டு விசித்தரமற்ற ஒரே 


விதமான ஆடம்பரக்‌ குப்பையாய்த்தான்‌ முடியும்‌. தகுந்த இடங்‌ 





காளம்‌, ஐஇ--]98150: சமகிலை, எடை- 133000 
ஒளி நிழல்‌--],18]] ஊர்‌ 5௨06, 


0 








20 ஓவியக்‌ கலை 





1: இடை வெளியைக்‌ காட்டுவது 1: சந்த இயக்கத்தின்‌ நெளி 
ட்‌ 


சுழிவைக்‌ காட்டுவது 





1: ஒளி நிழஸ்க்காப்டுவது.. 5. “டல்‌ சமநிலை 
யைக்‌ காட்டுவது 





1398%143 





&1007533 


&140122 
ம 
வத்‌ 
(0 
சூ 





&121373 


1383 
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களில்‌ இடைவெளி விடுவதால்‌ தாளம்‌ சரியாய்வீடுகிற.து. 
மேலும்‌ முதுகெலும்புக்கொப்பான சந்த இயக்க வளைவுகளைக்‌ 
குறைப்பதாலும்‌ மிகுஇப்படுத்துவததனாலும்‌ தாளம்‌ நன்றாக 
காட்டப்படுகிறது. சல சமயங்களில்‌ ஓளி நிழல்களை வெவ்வேறு 
அளவிற்குக்‌ கனப்படுத்இச்‌ சேர்ப்பதனாலும்‌ ஐஇ ஸ்தாபிக்கப்‌ 
படுகிறது. 

இட துபக்கத்தலுள்ளதைப்டோல்‌ வலதுபக்கத்தில்‌ சமச்சீர்‌ 
வடிவங்களை வரைவதனாலும்‌ ஒரே வடிவத்‌ துணுக்கையும்‌ 
வளைவுகளையும்‌ அடுத்து அடுத்து வரைவதனாலும்‌ ஆலங்கரண 
நிலையைத்‌ தோற்றுவிக்கலாம்‌. இடைவெளி, இயக்கவேலையீல்‌ சம 
வளைவுகளின்‌ குறுக்கல்‌ நீட்டல்‌ ஆகியவற்றை ஒரே ஒழுங்கை 
யுடைய ஆலங்கரணத்திலும்‌ ஒழுங்கு மாறுபட்ட ஆலங்கரணத்‌ 
இலும்‌ உபயோடக்கவேண்டியது அவரியம்‌. எனினும்‌ ஒழுங்கு 
மாறுபட்ட ஆலங்கரணத்துற்குச்‌ சமநிலையே உயீர்ராடி (0) . 

ஆலங்கரணச்‌ இத்‌தரத்தின்‌ அமைப்பில்‌ வெளி யெல்லை 
யைக்‌ கொண்டு ஆரம்பித்து உட்பிரிவுகளை வகுப்பது எளிது, 
அன்றியும்‌ அமைப்பின்‌ வெளி யெல்லைக்‌ கோடு இல்லாத 
பட்சத்தில்‌ உட்பிரிவின்‌ கோட்டு வளைவுகளிலிருந்து ஆரம்பித்து 
அதலோடு வெளி யெல்லைக்‌ கோட்டைச்‌ சேர்த்து ஓவியத்தைப்‌ 
பூர்த்தி செய்யலாம்‌. 

இயற்கையோடு ஒப்பிடும்பொழுது ஆலங்கரண வேலை, 
மிகவும்‌ எளிதாயும்‌ அருவப்‌ பண்பு நிறைந்ததாயும்‌ தோன்றும்‌. 
இம்மாதிரி வேலையில்‌ அலங்கரிக்கப்படும்‌ பொருளின்‌ விசேஷ 
மான இயற்கைப்‌ பண்பை மறந்துவிடக்கூடாது; ஏனென்றால்‌ 
அலங்கரிக்கப்படும்‌ கல்‌, மரம்‌, ஆடை, தாது முதலிய பொருள்‌ 
களின்‌ விசேஷப்‌ பண்புதான்‌ ஓவியரின்‌- உணர்வைக்‌ கட்டுப்‌ 
படுத்தத்‌ தனித்தனி வேலைக்கேற்ற தனித்தனிப்‌ பண்பைக்‌ கொடுக்‌ 
திறது. 

ஓவியர்‌ வேலை நடத்தும்பொழுது வேலைக்கு உற்சாகம்‌ 
கொடுத்துத்‌ தூண்டின பொருளின்‌ அடிப்படையான இயற்கைப்‌ 
பண்பு என்னவென்பதை நினைவில்‌ வைக்கவேண்டும்‌. முக்கிய 
மில்லாத நுணுக்கங்களை வரையும்‌ வேகத்தில்‌ அடிப்படையா ன 
நோக்கத்தை மறந்து வேறு வழிகளில்‌ செல்வது தவறு. 


பிடித்தமாயிருக்கும்‌, அதனால்‌ ஆலங்கரண வேலை 
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தாமரை : பயிற்சியும்‌ பிரயோகமும்‌ 
ஒவ்வொரு நாட்டு மக்களுக்கு ஓவ்வொரு வூ டிவட்‌ 
யில்‌ அவரவர்க 
டையாஇிறது. 
இந்த வடி வங்கள்‌ ஏதாவதொரு மலர்‌, கனி; மிருகம்‌. 
பறவை; அல்லது நீர்‌, மெருப்பு முதலிய பூதங்கள்‌ ஆஇய இவற்றி 
லிருந்து எடுக்கப்பட்டவை. 


ஞூடைய நாட்டுப்பண்பிஸ்‌ தனித்தன்மை வெளிப்‌ 


ஒவ்வொரு நாட்டின்‌ தாவர மிருக வர்க்கங்களும்‌ மக்க 
ளின்‌ விசேஷ குணங்களும்‌ அவர்க 
நூடைய மனச்சார்பிற்குக்‌ காரணமாகின்றன , உதார 
பாரசீகக்‌ கலையில்‌ மாதுளம்‌ பூவும்‌ கனியும்‌ 
வீதமான யாளியும்‌, ஜப்பானியக்‌ கலையில்‌ செவ்வந்‌இ மலரும்‌ 
செறி மலரும்‌, எ௫ிப்துக்‌ கலையில்‌ குழுதமும்‌, பாப்பிீரசும்‌. 
கிரேக்கக்‌ கலையில்‌ ஒலிவ மரமும்‌, பனை வகையைச்‌ சேர்ந்த 
வகை மரமும்‌, ரோமானியக்‌ கலையில்‌ முந்திரிக்‌ கொடியின்‌ 
இலையும்‌ பழக்‌ குலையும்‌ முக்‌இய இடம்‌ பெற்றிருக்இன்‌ றன. 
இவ்வெல்லாவற்றின்‌ வீதவிதமான பிர யோகங்களையும்‌ அந்தந்‌ 
தக்‌ கலைகளில்‌ காணலாம்‌ . 

ஈம்‌ இந்திய ஆலங்கரணுக்‌ கலையுலகில்‌ தாமரை மிகவும்‌ 
மதப்பிற்குரிய இடத்தைப்‌ பெற்றிருக்கிற து. அதையடுத்து 
மா விலையும்‌ மாங்கனியும்‌, அரசிலையும்‌, தேங்காயும்‌ ஓரளவு 
பயன்படுகின்றன. இந்நாட்டில்‌ தாமரை எங்கும்‌ க ர்ப்பண்டுங்க 
மலர்கிறது. ஒரே €ீராக அடுக்கப்பட்டுள்ள இதன்‌ இதழ்களில்‌ 
ஒன்றாய்க்‌ குவிந்த இனிய பூரணப்‌ பொலிவுதான்‌ இதை ஈம்‌ 
தேசிய அலட்சியத்தின்‌ அரிய சின்னமாக அங்கீகரிக்குமாறு நம்‌ 
முன்னோர்கள்‌ உள்ளத்தைக்‌ கவர்ந்திருக்கலாம்‌. 








9௦9 
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ஓவியக்‌ கலை 


தடை வயணகககவாயை வயா அட்பவைவவ்வைய பட ல அவயம்‌ பவைகடபகவ: இறினிவவை 
ப பஅவவைய வைப ட வணதவையயகைகு ட்ட அடை ப பஅையடு ஆடட ணடட எவனா அவணுதஹதயை ௮டா. ஸர 





திலும்‌, சிற்பத்திலும்‌, வெங்கலச்‌ 


பது, நூலா 


க 
யிலும்‌ உபயோகித்திரப்‌ 
சிரியரால்‌ வரை பப்படம்‌ 


ாரமரை வடிவம்‌; 


அடை ரிய அலா அஹ வளை வர ழகை ன ண ஏ 


017 
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அதற்‌ 
ரங்களிலும்‌ 


வியங்க ளிலும்‌ 


ஓவியக்‌ கலை 





தா, பாக்‌, முதலிய குகைச்‌ சித்தி 
மற்றும்‌ வெவ்வேறு பண்டைய 


காணப்படும்‌ கதாமரை 


மலரும்‌ அகன்‌ வெவ்வேறு பாகங்களின்‌ வடி 


வங்களும்‌, 


..வை, 


நூலாசிரியரால்‌ வரையப்பட்‌ 
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நம்‌ பாரத ஆலங்கரணக்‌ தலையில்‌ தாமரை வடிவைப்‌ பல 
விதமாய்‌ உபயோ௫த்இருக்கிறார்கள்‌. அதாவத தெய்வச்‌ சிலைக 
ளின்‌ பாதத்‌ தாங்கலாகவும்‌, பலிபீடங்களிலும்‌, சமூக விழாக்‌ 
களிலும்‌, சேனை அணிவகுப்புக்களிலும்‌ முக்கியமாக அழகும்‌ 
தூய்மையும்‌ நிறைந்த எல்லாவற்றிற்கும்‌ உவமானமாகவும்‌ 
உபயோ௫த்‌இருக்கறுர்கள்‌. 


முன்னர்‌ 58-59 பக்கங்களில்‌ கொடுக்கப்பட்டிருக்கும்‌ 
உதாரணப்‌ படங்களிலிருந்து நம்‌ முன்கால ஓவியர்கள்‌ தாமரையை 
எவ்வாறு நோக்‌இனார்கள்‌, எந்தெந்த வீதங்களில்‌ ஆலங்கரண 
வடிவமாக உபயோ௫த்தார்கள்‌ என்பது தெளிவாகிறது. அவர்‌ 
கள்‌ தாமரை வடிவத்தை கல்‌, மரம்‌, முதலிய எந்தெந்த வஸ்துக்‌ 
களில்‌ அமைத்தார்களோ அந்தந்த வஸ்துக்களின்‌ இய ற்கைத்‌ 
தன்மையை அனுசரித்துத்‌ தாமரையின்‌ வடிவ அமைப்பிலும்‌ 
மாற்றம்‌ செய்‌இிருக்கிறார்கள்‌ . அதனால்தான்‌ தாமரையிலிருந்து 
விதவிதமான விசித்திரக்‌ க ற்பனை வடிவங்கள்‌ தோன்‌ றியுள்ளன. 


பஞ்சபூதச்‌ சின்னங்களும்‌ ஆலங்கரண வடிவங்களும்‌. 


மேற்கூறிய குறிப்புகளிலிருக் து நம்‌ நாட்டுக்கு 

எளிஇல்‌ இடைக்கும்‌ மலர்‌, கனி முதலியவை ஆலங்கரணக்‌ கலை 

யில்‌ எவ்வாறு உபயோகப்படுத்தப்‌ பட்டி ருக்கின்‌ றன 

6 என்பது வீளங்கும்‌. மேலும்‌ உயிர்நிலை நிரம்பிய 

புதிய சிருஷ்டிகள்‌ செய்வதற்காகப்‌ புததாக இயற்கை 

யைப்‌ பார்த்துப்‌ பயிலவேண்டும்‌; ௮ன்றேல்‌ பழைய 

வடிவங்களையே இரும்பத்‌ இரும்ப உபயோட௫ுப்பது 

புதியது புனையும்‌ மேதைப்‌ பண்பினைச்‌ தைப்பது 
போலாம்‌. 


புத்த மத நூல்களில்‌ கற்பனை செய்யப்பட்டிருக்‌ 
கும்‌ பஞ்சபூதச்‌ சின்னங்கள்‌ ஈம்‌ எல்லா ஆலங்கரணக்‌ கற்பனை 
யின்‌ அடிப்படையிலும்‌ இருக்கின்றன என்னும்‌ விஷயம்‌ (இந்த 
ஆராய்ச்சியின்‌ பொழுது நினைவிற்கு வருறது. €ழ்வரும்‌ படங்க 
ளிலிருக்தும்‌ லிளக்கங்களிலிருந்தும்‌ இவ்விஷயம்‌ தெசிவாகும்‌. 
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ஓவியக்‌ கலை 


ஆனால்‌ எல்லாச்‌ 8 ருஷ்டி.யின்‌ பொ 


மு.ஐம்‌ அடிப்படை தத்துவத்‌ 
| இங்குக்‌ இட்ட ட்ரூ | ு ர ஆ னக ல்‌ ர 
வ்குத்‌ இரும்பிப்‌ போக லவண்டும்‌ எஞ்பு ஸு அலல; அடு பபடை_ 
ஒறைமையை எண்ணற்ற வி9ிக்மாங்களில்‌ கதொற்றுவிப்பு 7 
ப ர ஐ பி ன ட 
லயன்‌ நோக்கம்‌. 
(முகலாவ ரு: நிலம்‌. ெளத்ந நால்களின்‌। 19 உலஎத்‌ 
இற்ருர்‌ இன்னம்‌ கன சருமம்‌; சம பரப்பில்‌ அதன்‌ வம வத்தை 
2 துத்தால்கதான்‌ ுறிக்கலாம்‌. லம்பூரங்களிலும்‌ மிய மர்‌ 
| மருன்றால்‌ தாங்கப்பு 


அமல்‌ ஈயவடிவத்தில்‌ யது... அகையால்‌ 





ரை சம 


ட 


நல்விளுல்‌ | (] ரச ॥॥) 
அப்‌ (| ந்‌ 1] (வம வ) ம்‌, 


8 ர்‌ ). 8 ராது ர்‌! ] |] |] 
1/1 0] 1/7) 1747/ 1 பட, 
8] (37 8 
வவட க, மயா [தி 


2 1] / 1] ர்‌ 
ன்‌ அடு பப 


பிலையானள 


்‌ 


அது சனழிநுவத்றுமியும்‌ 
27) கா /.//] |. பல்லா ப இர /॥॥ ஸ்‌) ॥///ஸ 1) 4111) பூ | [ம்‌ 
/ ச்‌ 7 / ர்‌ 1] 
4 ஏடக்கும்‌ ல்க) |, 4” 4/0 1), 


ர்‌ ப  ॥ 
(தற 1 தற 1 4/4) 1] யில்‌ பல்ல, காயம்‌ 11) 


நபல்‌  முறிக்கலாம்‌,.. நிர 


ர ப ஸ் உருண்டை யால 


ர்‌ ர்‌ 


ச்‌, ல்‌ எத ஷ்‌,26 
947198 அதுல்‌ 9/1 த்ை, /॥!..... 


ப வசவு கைலாள்‌. எழுப்ப த தி ரொ 


உ 


உ ச 7 ர்‌ ச ர்‌ 
சிட்டா நிடிறுபபில்‌ ப 4 அப்‌ 


சாரி இரதி அத்ய (௦011... 4) 17/14, 


ப்‌ டி தீ 6 | 
அளித்‌ நாங்க மிர்கும்‌ ப ந்‌, 
4 ்‌ டு ரீ ்‌ ந ரீ ச்‌ | 
982 7 ச்‌ 1719 21 (97 ச பய 1 1122) ந்தை ப்பு து 14 2//14/ ॥/, /] 1 ய 111 | |। 
7 ட சீ சு ப ்‌ 6 
_ சஷ்டி 719/4 வா்‌ பூ, !/// ்ச்கா்ண் பி ி/) (4/4. 11] (ர்‌ 
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டதா டும்பொது அதன்‌ சுழல்கள்‌ வட்டி வடிவத்தைப்‌ (பய 

வின்றி, 44 ல்றிஷல்‌ பி கப்பம்‌ ஸமமான கு பாறு 
[ ந 4 டவ்‌ 

இன்றை. கனமாயும்‌ இொவமயபும்‌ பிருப்பறால்‌ பியம்ஈம்‌ பியி 
ப ॥ 6 7 ்‌ ்‌ 


வடு ள்‌. ன்‌ 
த ்‌ி இ 





ங்‌. ஷ்‌ எ ரவடு கோட வைடி வாது 
| ட்டி 3 ட ண... கூட 6௫௯ 
ந ஷ்‌ ஒர: கல்ட்‌ ஷூ 


லல ட வவண்சி 


1 எப்பிடி (| மம்‌ பப்‌ பியர்‌ பிப ல்லுப நுணி வயு பர, 
யி ப்‌ ம, 11 ய 00]) 1] நளி | | ॥) ], ரில்‌ பு] ॥ ரர ப | | | ரதி | | ப்‌ 
வில்‌ (இிவ்யிபக்கு வயு வங்கள்‌ அறை யம்‌ பிபி ்‌) லயம்‌, 





ஸு 
ப்‌ 1 
கராம்‌ படி ஆ 


4 
1 ம (பயப்‌ ந | ர்ய்யா | 12 ॥ 41 ய்‌ 1) ॥। |। 
ர்ங்‌ 4. அ இ 
பனத்றில்‌ புய ணம்‌. 11/17 ர்‌ 1 வ்‌ 1 பிய பரப்பி பும்‌ 











ப்‌ 11114 18 





பற்றா ந பி ॥ (| |. 
யா ்‌ 11] ப | , | 
வ்‌ மா ! | 1 










லி விரி விம்‌ 1 
ட்‌ ட | ழ்ர்ட மய்ய மு 
நிரா! ரிவி 

மு ரி 

ப்ப்னி | ரிம்‌] ர மு ம 19 பததி! 
111/9 பு ॥ 14 ்‌. பரி 4 (கி ॥ 
யமி வ (ப பி பய பப்வியும 
3 10 பு 1 ப்‌ ॥ ய்‌ 
மறி டக 1 கவும்‌ 
1 விரி | ப பதி ல்‌ ர 

ஙி! 


4 


பய பிட்றுறிு.. வடி 
பத்வா பப பற்பம்‌ ரி | 
ழ்‌ படிம லா ழ்‌! | மிவியம்‌ 1 ய்‌ | ப 
டர்டி இலி விவ தவர 
வனி! ய்‌ 11 ॥ ( 181] ய ர்‌ ஷி பதி 
விம்‌ 


பிட ர்‌ "% பியி வி] 





ரிய பரிச ரா பனி 


இ, பா நிரிக்மாற்னிள்‌ ந 
1) 1 லு, (7.2. இர 
ர்‌ | ம] 1 7) / [ 
ப்ர ரரி (/// ஜீ 17 ப னப. திவி / ந்‌! 
முட ஈபிவாமு சர எற்‌ பரிரர்‌ சிரஸ்‌ 


மியசிரிய/ ஏ வரியும்‌ வரி ரிரிரி 1 ச /11சீர 
॥//1 ॥॥/சி அயி ரரிரசி 1 (77, 18 ரர அபு 
ர டூ ய இர்‌ ரி சரிப்‌ பாரி ரரி 
யாம ॥/ 81/1 விர்ணிவு 
8 மிக்‌ நர்‌ இரிரீரி 1/4) இராச 
ப பரிமா பரவர்‌ ய்ய ம்ப நிடாறீதி 
ப | க மி ப ய்ம் ரி ரா ம்பிய 
॥ ர்‌. வயச ப்ரம்‌ முபிர்டாரிடு ரா ர்‌ 
பிரி பமரழு ரபா ரா ர்‌ ரி ரி பிவியர்ரு 
பயி பபர்‌ பாரியார்‌ 
மியி டமா ய பர்மா ய்‌. ஏரி 
மிட்‌ ॥ யு பபபுமி பாடமா ட எரி பிறு ம்‌ 
ய்ய எயார்‌. ஏரிப்‌ பர்ரி பாடாயுரிபய(ு 
மியி பாயி பியம்‌ வவ யா! 
வரிய பப்பு பு உரிம பரமு 
றவை பற்றிய யம முய யமயய ர்‌ 
14 (ப படிய. மி ப்பம்‌ பயி 
யய வ பி யரிரிபு்‌ ஏ விரிய டிப ரிய ர்‌ 
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௮ 1 ௮௯ 9 ஏர. 1 அ ணைள்கட்ட 


தில்லை. அவர்கள்‌ வடிவத்திற்கும்‌ வடிவத்துற்குமுள்ள வேறு 
பாட்டை மாத்திரம்‌ பார்ப்பர்‌. அல்லது வடிவத்திற்கும்‌ அதன்‌ 
பண்பிற்குமுள்ள தாடர்பைச்‌ சரியாய்‌ உணராத காரணத்தால்‌ 
இவர்கள்‌ சிலசமயம்‌ தால வடி.வத்இன்‌ மேலும்‌, சிலசமயம்‌ 
ரூக்குமப்‌ பண்பின்‌ மேலும்‌ அளவிற்கு மீறித்‌ கலந்து விடுகின்ற 
னர்‌. ஓவிபர்கள்‌ வடிவத்‌இற்கும்‌ பண்பிற்‌ நம்‌ மவேற்றுமையில்லை 
என்பதையும்‌ அறிவார்கள்‌: வடிவம்‌ முழுவதுமே பண்பு என்ப 
தையும்‌ பண்பிற்காகவே வடிவம்‌ தோன்றிற்று என்பதையும்‌ 
அறிவார்கள்‌. ஒரு பாருளின்‌ ஏதேனும்‌ ஒரு பண்டால்‌ ஈர்க்கப்‌ 
பிவதுதான்‌. ஓவியர்களுக்கு முக்கிய விஷயம்‌. (முற்றிலும்‌ ஒரு 
விநாடியில்‌ வஸ்குவின்‌ எல்லா பண்புகளையும்‌ அறிவது எம்‌ 
மனிதராலும்‌ இயற்கை யில்‌ இயலும்‌ காரியமல்ல.)  ஒவியர்க 
ரூம்‌ முதலில்‌ புறவடிவத்தின்‌ மூலம்‌ கவர்ச்‌ஏியடை கர்கள்‌. 
பின்னர்‌ பண்டைப்‌ பற்றி உணர்கிறார்கள்‌ . (இந்தக்‌ கவர்ச்சி ஏன்‌ 
நிகழ்கிற நு என்பதற்குக்‌ காரணம்‌ குறிப்பிட்டுக்‌ கூற இயலாது; 
மக்கள்‌ மனம்‌ போலவேறுபடும்‌ 


புறவடிவத்திலிருந்து பண்பை அடை கிறார்கள்‌. பண்பி 
லிருந்து வடி வத்திற்குத்‌ திரும்பும்போது தான்‌ ஓவிய வடிவம்‌ 
ஒவியர்‌ கண்களில்‌ இறப்பாகப்‌ புலனாகிறது. ஓவியச்‌ சிருஷ்டியுல 
கில்‌ புறவடி வங்கள்‌ இடைவிீடாரு மாறிக்கொண்டே இருக்கன்‌ 
ன. ஆயினும்‌ முற்றிலும்‌ வடிவத்தின்‌ நீங்கின அருவப்‌ 
பண்பைக்‌ காட்டும்‌ சத்இிரமோ. சிற்பமோ எங்கும்‌ இடையாது. 
தனித்த பண்பைப்‌ பற்றிய அறிவு நு ணூஇய ஆராய்ச்‌ வேலைக்‌ 
குப்‌ பயன்படலாம்‌. மேலும்‌ ஒவியருடைப தியான உணர்வில்‌ 
படி.யும்போது கலைக்கு விசஷ உறுதியும்‌ கொடுக்கும்‌. தனித்த 
பண்பைத்‌ தம்‌ இயற்கையபுணர்வில்‌ அறிக்‌ நு அதற்கேற்ப வடிவங்‌ 
களைக்‌ கற்பனை சசய்யும்‌ ஓவியர்களும்‌ உண்டு, றித்த பண்பின்‌ 


2மல்‌ பற்று வைப்பதால்‌ தம்மை யறியாமலே$பே ஒவியர்‌ வகுக்‌ 


6 0௩ | அவ்வித அர வத்‌ ்‌ டத ப ்‌ |] 
22 வடிவ மாறிவிடு ரிற து - அத ல அமைப்பி* அளவு கூட. 


வும்‌ குறையவும்‌ (செய்கிற து, 
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1 தன்தன்மை, &8இயற்கை, 3 பரம்பரை மரபு ஆய 


இம்மூன்றைக்‌ (காண்‌ 2௨ ியப்‌ பணி அமை?றது என்பதைப்‌ 
பிறிதோர்‌ இடத்டில்‌ கூறியுள்ளோம்‌. 

முதலில்‌ தன்தன்மையைக்‌ க ண்போம்‌. படைக்கு: 
ஆவலால்‌ உள்ளத்‌ தூண்டுதல்‌ முதலில்‌ எழவேண்டும்‌. கலா 
சிருஷ்டியில்‌ இது மிகவும்‌ இன்றியமையாதது, தல்லியினலும்‌ 
பயிற்ரி சாதனையினலும்‌ ஓரளவே பெறலாம்‌. தன்தன்மை 
டுயன்பநு அவரவரது தனித்தன்மை யுணர்வாகும்‌. அறிவில்‌ 
லாதவர்க ளுடைய தனிப்‌ பண்பில்‌ அற்பத்தனம்‌ அகங்காரம்‌, 
குருட்டுத்தன்‌்மை, குறுய மனப்பான்மை ஊழல்கள்‌ முதலிய 
(குற்றங்கள்‌ தோன்றுகின்றன, அதனால்‌ தனித்தன்மை (வாரிப்‌ 
பாட்டிற்கு சேடு விளைகிறது. உண்மை வளியாதற்குத்‌ தடை 
ப்படுகிறது. அறிஞர்களுடைய த னித்தன்்‌மையிீல்‌ 
உதாரகுணம்‌, சமத்துவம்‌, அறிவு முதலிய நற்பண்புகள்‌ பொருந்தி 
யிருப்பதனால்‌, அற்பத்தனம்‌ அகங்காரம்‌ முதலியன மறைந்தொழி 
இன்றன. மேலும்‌ தனித்தன்மையும்‌ பொருண்மையும்‌ ஒன்‌ 
றும்போது அன்பும்‌ ஆர்வமும்‌ படிப்படியாக வளர்ச்சியடைவத 
னால்‌ கலைஞர்களுடைய ரிருஷ்டியில்‌ பொருள்‌ வெளியீடு 
அபாரமாயும்‌, இலகுவாபும்‌, தெளிவாயும்‌ (இருக்கும்‌, 

சுருங்கச்‌ சொல்லின்‌ சுவை உணர்வு இல்லாத கலஞ 
ருடைய வேலையில்‌ தன்தன்மையே இராது. இரச உணர்வில்‌ 
சாதனை செய்ய முடிந்தால்‌ கலைஞரின்‌ தன்மை உரம்‌ பெறும்‌. 

சுவையுணர்வின்‌ வளர்ச்சி எவ்வாறு நிகழ்கிறது என்பது 
வேறு. அதுகல்வியினலும்‌ பயிற்சியினலைம்‌ வளர வேண்டிய 
ஒன்று. அஃது இயற்கையின்‌ முன்னே நின்று கூர்ந்து 
ஆராய்ந்‌ நு பயில வேண்டுவது. தன்தன்மையும்‌ மேதைமையும்‌ 
உள்ள கலைஞரும்‌ இயற்கையோடு இயைந்து பயிலாவிட்டால்‌ 
அவரது கலையும்‌ பிசைந்த மாவை பிசைவது டோல்‌ வை 
யற்றுப்போம்‌ என்பதில்‌ ஐயமில்லை. இயற்கையில்‌ உயிர்ப்புத்‌ 
ஆதவ்கபலு எண்ணற்ற விித்திரங்களும்‌ கணந்தோறும்‌ பிறக்‌ 
இன்றன. அவற்றிலிருந்து கலைஞரின்‌ கலைத்தொழில்‌ புதிய 


வை ப அவவ கைய ன்‌ வ பயம்‌ வடட அவவ யயவபப அதவ அமு 
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* 1], பெர்ரி; 2. 14கர்ராட 3. மாகபரம0ா. 
துவிது நவம்‌ - மயப்1பயயியடி, 


0 


ஃ்‌ ஓவியக்‌ கலை 


உ) 1 ஆ்விகுட்‌ ஸூ கிறது. இயற்கையின்‌ 1 ல்லீயில்‌ 


ட அடகு விடி வூ 
கூர்ந்த பயந்‌ 


உறக்‌ த ௯... ௫ டை டி ம்‌ 5 சட ர ட ட 
9] னுவ ஆ ஆஅ ஆ! 1 ்‌ ஐ | 
க்ஜின்‌ பின்னே ஒழுங்கும்‌ உள்ளது. யாட 
ஜ  என்வ 
ஆம பய 113 ய) ௦ அஞ்‌ ஷ்ல அ வருடைய க லை ல்‌ [ம்‌ 
வஃ்மையும்‌ ஏிறப்பும்‌ பெறுகிறது. ப 
% பன்‌ | ஜர்‌. - 


ட. உ ர ட்ட டு கை ரு 
ஷி காப்‌ இயறகையன அம .பபடை 


கலமரபின்‌ அறிவம்‌ ௮ பச்சியம்‌ இஃ ௦) 
வம அராயசசயம இன்றயமைய 
ன பும்‌ இ ற ப்‌ தவை. 


முதலில்‌ 


தன காட்டு கலைஞர்களும்‌ அயல்‌ நாட்டுக்‌ கலைஞர்களும்‌ கால: 
ட ்‌ ்‌ கூ ல்‌ ்‌ ப்‌ (ரி 3 ம்‌ ்‌ ட ்‌ 
காறும்‌. சருஷ்டித்துப்போன கலப்பொருள்களைக்‌ கண்டு 


ஆயது பயலவது அவசியம்‌. பின்பு தான்‌ இளங்கலைஞருடை 
்‌ கட்க ரதன்‌ டு ட ௫ | * ர ப 
31த மாண்பு மலர்ச்சியடையும்‌; 


“அ | ரு (3) ல 
512 “றுகச றுக கம்‌ வேலையில்‌ தெளிவும்‌ வளர்ச்‌ 


5லஞரால்‌ அடைய முடியும்‌. 


ஃவியச்‌ “ருஷ்டி முறையில்‌ “இது தான்‌ முறை' என்பது 
மணி உடத்துவதற்கு ஒரு முறையைக்‌ 

சருஷ்டியின்‌ அடிப்படைத்‌ தத்துவத்‌ 

ஒரு முறை தெதரிந்து கொண்டால்‌ அப்பொழுது வேறு வறு 


லைகயாளஒவண்டும்‌. 


முறைகளை அய்ந்த படுத்த ்‌ 
5. உது பயன்படுத்தித்‌ தம்‌ சொந்த முறையைத்‌ 
“தாகவும்‌ எளிமையானதாகவும்‌ வலிமை வாய்ந்ததாக 





வவ 


ங்கு ர க டட 
“பசம்மை, பீர்பூம்‌ ஜில்லா, மே வங்காளம்‌ 


கரா ஏ ஜாரா ட எந 





ஓவியச்‌ சிற்றுரை 


ஒவியப்டொருள்‌ என்பது யாது? 


ஒலியம்‌ என்பது கற்பனை. கோடு, நிறம்‌ வடிவங்களைக்‌ 
சொண்டு நுகரும்‌ சுவையுணர்வைப்‌ பிறர்‌ அறிய டுவளியிடுவதே 
ஓவியக்‌ கலை. பிறர்‌ உள்ளத்தில்‌ சுவை எழச்‌ செய்வத அதன்‌ 
இறந்த பயன்‌. சுவையனுபவத்தை வெளியிடுவதற்கு உரிய 
கருவிகளும்‌ முறைகளும்‌ தனியாக உள்ளன. அவை (வெறுங்‌ 
கருவிகளேயன்றி முடிபொருள்‌ அல்ல. கருவிகளையும்‌ முறைகளை 
யும்‌ பற்றிய அறிவு, கலையின்பால்‌ உற்சாகத்தை உண்டுபண்ணற்‌ 
கன்று. ஓவியரின்‌ பணியில்‌ ரசத்தின்‌ தூண்டுதலால்‌ வடிவத்தின்‌ 
ஒர்‌ உயிர்ப்பு நிரம்பிய சந்தம்‌ இருஷ்டிக்கப்படுகிறது. மேலும்‌ 
குறிப்பிட்ட ஒரு வடிவத்தின்‌ சந்தம்‌ எங்கும்‌ பரந்த பரம்பொருள்‌ 
சந்தத்தோடு ஒன்றி நிற்கிறது. இதை அன்பு அல்லது உள்ளப்‌ 
பிணிப்பு என்னலாம்‌. இந்தப்‌ பிணிப்பின்‌ பயக ஓவியர்‌ தமது 
இயானப்‌ பொருளோடும்‌ தாம்‌ வெளியிழம்‌ பொருளோடும்‌ 
ஒன்றி ஏகாத்மமாூவீடுகிறார்‌. ஓவியத்திற்குள்ளே ஒவீயரும்‌ 
ஒழியா நிலையை உறுன்றார்‌. ஒவியரின்‌ வாழ்க்கையும்‌ வாய்மை 
யும்‌ ஓவியமாசய களங்கமற்றக்‌ கண்ணாடியில்‌ பிர இபலிக்கின்‌ றன. 
ஓவியத்திலிருந்து ஒவியரைப்‌ பிரிக்கமுடியாது. 


ஓவியம்‌ என்பது நாதம்‌ கடந்த உலக ருஷ்டி, இயற்கை 
யின்‌ நகல்‌ அன்று. புற இயற்கையில்‌ இடைவிடாது நிகழும்‌ 
சிருஷ்டியின்‌ ஆவேகமே ஓவியரின்‌ இயற்கையில்‌ கலந்து உள்‌ 
ளத்தைத்‌ தூண்டுகிறது; ஒலவியச்‌ செயலும்‌ உருவாஇிறது; 
ஆகையினால்‌ அங்கே அநுகரணம்‌ அல்லது நகல்‌ என்னும்‌ 
பேச்சுக்கு இடமேயில்லை. ஓவியரின்‌ இயானம்‌ அல்லது சிந்தனை 
யின்‌ விளைவே ஒவியமாவது. பிறரது இந்தனையில்‌ பிரவேசித்து 
இடம்‌ பெறச்‌ செய்ய2வண்டுமானால்‌ அங்கே நிலவும்‌ உணர்வு 
ஓவியத்தை ஒன்றியுயர்ந்த உறுதியான வடிவமாக்க வேண்டும்‌. 
மக்கள்‌ அனைவரும்‌ ௮௫ேக விஷயங்களை ௮3௩௧ முறைகளில்‌ 
தம்முள்‌ பரிமாறிக்கொள்கின்றனர்‌. ஆனால்‌ சுவை நுகர்ச்சியைக்‌ 
கலையின்‌ மூலமாகத்தான்‌ பரிமாற முடிகிறது. 
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வலையம்‌ சந்தமாகும்‌. பாவம்‌, அநுபவம்‌, வடிவம்‌. 
வண்ணம்‌. இயக்கம்‌ ஆகிய இவைகள்‌ ள்‌ ந்தத்துடன்‌ இயைந்தால்‌ 
தான்‌ ஓவியம்‌ சுவையுடையதாகும்‌. சுவையின்‌ மிகச்‌ சிறந்த 
டுவளியிடு சந்தத்தின்‌ மூலமாகவே நிகழ்கிறது. ஓவியச்‌ சிருஷ்டி, 
யின்‌ நோக்கம்‌, உபாயம்‌, கருவி, செயன்முறைகள்‌ என்ற இவை 
யாவும்‌ ஒரே சந்தத்தில்‌ சகோக்கப்படும்பொழுதுதான்‌ கலைஞரின்‌ 
இரியா சக்தி எவ்விதத்திலும்‌ வீணாகாது பயன்படுகிறது. 


அலங்கார சாத்திர முறையில்‌ சொல்வதாயின்‌ ஒவியம்‌ 
என்பது தொனி என்றும்‌ வியஞ்சனமென்றும்‌ கூறலாம்‌. சிறிது 
வடிவம்‌, அிறிநு வர்ணம்‌, சிறிது வரி இவைகளைக்‌ கொண்டு 
குறிப்பாக. பாவம்‌, உணர்வு, வேதனை என்ற இவற்றை 
எயூப்புவதத கலையின்‌ தொழில்‌. 


தூரத்திற்குத்‌ தழுந்தாற்போல்‌ உருவத்தைத்‌ தோற்றுவிக்‌ 
௫ம்‌ அறிலியல்‌ என்றால்‌ என்ன? இளவியக்கலையில்‌ அதனால்‌ 
உண்டடாரும்‌ பயன்‌ என்னா ? 

காட்சியளிக்கும்‌ பொருளின்‌ வெவ்வே ஙு பாகங்களின்‌ 
ரம்‌, சமீபம்‌, கனம்‌ அடிய இவற்றைக்‌ கண்ணுக்குத்‌ தான்‌ று 
வநுபோல படத்தில்‌ இித்தரித்தலை பெர்ஸ்ட மடில என்னும்‌ விஇப்‌ 
1. வரைவறு என்முகம்‌, ஒரே அளவுள்ள இரண்டு வஸ்ரும்‌ 
கப்‌ பார்க்ரும்பொழுறு எமி ம்டிலுள்ள நு (9) ரிராயும்‌ நாரத்தி 
லுள்ள து இறியதாயும்‌ தொற்றுமவிக்கிறது. இறு ஐரத்ஜிரிகம்‌ 
அறிந்திருக்கவேண்டிய விஷயம்‌. படம்‌ ப மையும்போரு இவ்‌ 
றும்‌ (குறை மறந்தால்‌ கண்ணளின்‌ ॥ழக்கத்ிற் று மாடி பிபை ற்‌ 
பயம்படும்‌; தோற்றத்து “டு ம்ஸ்பெட்ப வ்‌ விதரிளை மீறுவறு 
மாரும்‌, ஆணால்‌ பித்டெம்‌ என்‌ நு கேவலம்‌ கண்ணள்‌ மட்டும்‌ 
| பர்ப்பதல்ல என்பநையும்‌ மற்‌ றுவிட ம்ப ॥ ரு. மனம்டிகாண்டு 
| பர்களும்பபொழு நட று திலுள்ள டு) ॥ருளும்‌ சமீபத்தில்‌ வருவ 
பணிபுர குலு ற ஆ நில்‌ போய்‌ ப) 
ப்்ிலும்‌ யம்‌ நுவிழு வ 11 இயல்‌ . எிமியம்‌ இல்லைய மாயம்‌ 


்‌ ந. ( ப்‌ இ. ள்‌ ரப்‌ ௪ ச ச ரூ பட்டி 
எவ மு மறத்திங்ளும் வடை படு, க்‌ ஏற்ப (டல யு்ஈள்‌ 


ியநாய்விவநும்‌ 


யு, , று மி்‌ நவ்யா பய, மூையினும்முலஸ்‌ 6 மினார்‌ யா (அ)॥ |) 
ர ்‌ 
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யின்‌ *பெர்ஸ்பெக்டிவ்‌' விதிகளை மீறினால்‌ ரச சிருஷ்டிக்கும்‌ 
சந்த சிருஷ்டிக்கும்‌ தீங்கு விளையக்கூ டும்‌ என்று கொள்ளவில்லை. 
கலைஞரின்‌ கண்கள்‌ கலைஞரல்ல; தலையின்‌ ரசானுபவமும்‌ கண 
களைக்‌ கொண்டல்ல; உயிரறிவைக்‌ கொண்டுதான்‌ நடக்கிறது. 


ல சமயம்‌ நாம்‌ ஒரு மரத்தைப்‌ டார்த்தும்‌, பார்ப்பதில்லை. 
ஆனால்‌ அநு ஒரு ஓவியரின்‌ நூரிகையின்‌ மூலம்‌. உருவான தும்‌ 
அதன்‌ மறைவான வனப்பு வளிப்படுகிறது. நம்‌ மனத்தையும்‌ 
பலமாய்க்‌ கவர்ந்நுகொள்கிறதநு. இதற்குக்‌ காரணமென்ன £ 

ஒவியர்‌ இயற்கையை உள்ளது உள்ளவாறு பம. எடுப்ப 
இல்லை. ஓவியத்தில்‌, இயற்கையிலிருப்பதைவிட சிலவற்றை 
அஇகமாய்ச்‌ சேர்த்தும்‌ அதனின்று. சிலவற்றைக்‌ குறைத்தும்‌, 
பார்ப்பவர்கள்‌ மனத்தில்‌ புதுமையின்‌ ஒளியைக்‌ கொடுக்குமாறு 
ஒருவித ரூபாந்தரத்தை--உருவ மாறுதலை ஓவியர்‌ நிகழ்த்துகிறார்‌. 


ஓரே சமயத்தில்‌ ஒரு பொருளின்‌ எல்லாப்‌ பக்கங்களையும்‌ 
எல்லாப்‌ பண்புகளையும்‌ பார்ப்பது இயலாது. மேலும்‌ அந்தப்‌ 
பொருளின்‌ எல்லாப்‌ பக்கங்களும்‌ எல்லாப்‌. பண்புகளும்‌ யாவ! 
மனத்தையும்‌ ஒருசேர ஈர்ப்பஇில்லை மென்பது தெரிந்த விஷயமே. 
ஐந்‌ நுபேர்‌ ஒவியர்கள்‌ ஓ மரத்தைப்‌ பார்த்து வரைம்தாலும்‌ 
ஸக்நுடலிதமான படங்களை வரைவார்கள்‌. ஒருவர்‌ இலைகளின்‌ 
பரமையைப்‌ பார்தி நு அதைப்‌ படற்றுல்‌ காட்‌ டுவார்‌ . மற்றொருவர்‌ 
இலைகளின்‌ கூட்டுத்‌ தநொருடியையும்‌, இன்ொருவர்‌ மலர்களின்‌ 
வனப்பையும்‌, வேறொருவர்‌ அதன்‌ மேல்‌ விழும்‌ வெளிச்சத்தை 
யும்‌, மிழலையும்‌ படத்தில்‌ மாட்டுவார்‌. இன்னும்‌ ஒருவர்‌ 
(இவ்‌வெல்லாவற்றையும்‌ ஈவனிக்காமல்‌ மரத்தைச்‌ ரூனியமான 
அராயத்டுன்‌ ழ்‌ அமர்ந்நு இயானத்திலாழ்ம்நு மிற்றாம்‌ சந்ரியாரி 
பைட்பொல்‌ பார்‌ ந்நு அகப்‌ ட॥...த்டில்‌ யட்‌.ிவார்‌. 


மளியத்தைட்ட பற்றித்‌ தெரிந்‌ நு கொள்ள வேண்டுமானால்‌ 
ஒியட்ட பொருளைப்‌ பார்க்கவேண்டும்‌, எங்கு மாதிரி 
நவியம்‌* 


யபார்ட்பு 


(நழந்தைகளின்‌ கண்டொண்டு ஒலியப்‌ பொருளை பார்க்க 
பவண்டும்‌. அதாவது பார்ப்பதற்கு. முன்னமேயே மனத்தை 


அஷ 
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வழக்கமா ன எண்ணங்களாலோ முூயூவு கட்டின கருத்து 
களாலோ கட்டுப்படுத்தாமல்‌ பார்க்கவேண்டும்‌ . ஆராய்ச்டுஃ 
கண்கொண்டு ஒவியத்தைத்‌ தெரிந்துகொள்ள முடியாது, 


ஒவிய உலகில்‌ வெவ்வேறு நாட்டினரின்‌ நன்டு 
மியன்ன?$ 


காடை 


$னர்கள்‌ நிலக்‌ காட்டி ஓவியத்தைக்‌ கையாண்டு .ஆத்மீகட்‌ 
பயன்‌ அடைந்திருக்கின்றனர்‌; ஆத்மீக உணர்வை பெவெளியிடுவ 
தில்‌ ஒப்பற்ற வெற்றியும்‌ அடைந்திருக்கின்றனர்‌, 

ஐரோப்பியர்‌ இயற்கையை ஒத்த தோற்றம்‌ அல்லது 
உருவப்‌ படம்‌ - * போர்ட்ரெயிட்‌ ”' வரைவதில்‌ மிகவும்‌ சிறப்‌ 
படைந்திருக்கிறார்கள்‌ . 


இந்திய ஓவிய முறையில்‌ மனிதர்‌ முதலிய பிராணிகளு 
டைய உருவங்களை வடிவக்‌ குறிகளாய்க்‌ கொண்டு, ஆழ்ந்த 
ஆன்மானுபவத்துற்கு மொழி கொடுத்திருக்கின்‌ றனர்‌, இந்தியர்‌, 
சீனர்‌ ஆகிய இவர்களுடைய ஓவீயக்‌ கலைகளில்‌ வேற்றுமை 
என்னவென்றால்‌, சன ஓவியர்‌ தம்மை இயற்கையின்‌ ஒரு 
அங்கமாக்கி இயற்கையின்‌ இடையிலேயே தம்மை முற்றிலும்‌ 
இழக்கிறார்‌; இந்திய ஓவியரோ தாழும்‌ இயற்கையும்‌ ஒரே சந்தத்‌ 
தில்‌ இயங்கும்‌ உண்மையை உணர்ந்து இயற்கையைத்‌ தம்‌ 
உண்மையின்‌ வேறு பிரகாசம்‌ அல்லது அறிமுகம்‌ என 
அறிஒருர்‌. 


புத்தர்‌ சிலையின்‌ பொருள்‌ என்ன? 





[அண்‌ ட ட ட பண வை 





ன்‌ 
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நடராஜர்‌ விக்ரகம்‌ இதே போன்று மற்றொரு சிருஷ்டி... 
சகல லோகத்தையும்‌, சர்வ படைப்புகளையும்‌ கொண்டியங்கும்‌ 
பிராணச்‌ சந்தம்‌ அல்லது வேகம்‌ ஓர்‌ சாந்தியின்‌ கேந்திரத்‌ 
இலிருந்து ளெம்பித்‌ இரும்பத்‌ இரும்ப அதே இடத்திற்கு வந்து 
சேர்இறது. அதனுடைய வடிவமே நடராஐருடைய விக்கிரகம்‌, 


புத்தர்‌ சிலையில்‌ முழு இயக்கமும்‌ சாந்த நிலையில்‌ வீளங்‌ 
கும்‌ அசையாத சேதன வடிவத்திலிருக்கிறது -- காற்று வீசாத 
இடத்தில்‌ ஆடாமலும்‌ அசையாமலும்‌ புகையுமின்றி நேராக 
ரின்று எரிந்துகொண்டிருக்கும்‌ விளக்குச்‌ சுடரே அதன்‌ 
உவமானம்‌, 


கலைஞரது கலையில்‌ இலங்கும்‌ ஆத்மீக அத்யாத்மீகப்‌ 
பொருளுக்கும்‌, லெள&க ஆசார நீதி ஒழுக்கங்களுக்கும்‌ எவ்வித 
சம்பந்தமும்‌ இடையாது. சாந்தமும்‌, சமநிலையும்‌, சேதன வீரிவின்‌ 
அநுபூஇயும்‌, பிரகாசமுமே கலைக்கு வேண்ட.ப்படுவன. 





மண்‌ பொம்மை, 


பீர்பூம்‌ வில்லா, மே, வங்காளம்‌, 
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க [ அத வி கூபம்‌ 4 ர: 
ரரி! நரி 1 | யி பிற பவ பா ப ய மிய ங் னை யர (1 | (1 ர, ்‌ 


3 8 * 9 [இ 9 ஆ ஸு [்‌ க 5 
மட 11 ளா | ॥ட, 1. பி, 01 40, 111 | 19 நாம்‌. | |) | 
்‌ ்‌ 6 % ,) ர்‌ ்‌ யி | | 9 பி ட ர | | பி $்‌ | | டி ர ட * 
(படி | 71/1 9. 15, ||" | ப] பரி | ஜி ஷா பி 
்‌ ப 1 [| $ 


[1 6 [்‌ ர ம 3 பு % 4 | ்‌ 
டி 5] 11) | 0 1) ந்‌ ட] . 1) 3, தி ப 6 இ) ்‌, | மு 1] 931 ப) 9) | | 111 9 பயிறு , 


[்‌ ட்‌ டர, |! % ஆ ட % | 
விரு அர்பன்‌. நரலபாரவும்‌ உள்ளம்‌. மள புரி 


ட" ்‌] “இ % ு | ட க | | % ர்க ! வரி [1 ச டசி ஆ % 
(உ 1] 1 10110) டு முறை!) | பாகி லும்‌ 
% ட்‌ பூ 1 | (1 பி 4, |] | ு ர்‌] டு ்‌ ட நள க 
| ப) | க 1) 11] ய்ய ங்கு வர 111 வவ ம 
டி ஈ ப ு ்‌ வற்‌ அடு இட ஈத ௩. ட அப [1 6 
ர 1 ப்படி பர்பி று. எவ்ள ருரித்நான இர்ரு ரர 1) விருப்‌ 
[ பு [। ர ர்‌ ச்‌ 6 ர்‌ பூ. 3. 6 ்‌ ॥ 


டி ய ] 7] [ ர ர 9ம்‌ ன ட்‌ க ரி ர்‌ ஆ % ந % 
(வ 117, ு 41 ரப்‌ பியா. ராஸ த்த இவா்‌ 1 1) டய லு 


வைர ஸு்ருள்‌ ஒலி ோரன்று எல்‌ 11 வேறுடாவக்‌ இஷை . 
॥॥ 1, இரா 0111) ர 111 | 1, க்‌ 11 | பர்‌, பயன்‌ ன்‌ | தர, அளவில்‌ 
இற! பாங்‌ பா (ரிவஷிட்டு ||). ல 1 ந லும்‌ ப$ ய ன்‌ நற ன 
விஷிந்மில்‌ எல்ப்ற றுறரும்‌ வர்ணிக்கவியல [நநுமாரும்‌. 

ரபானும்‌ முரை, ஈருவி முறைகள்‌ இவ றின்‌ 
வித்தியாச காரணர்‌ காளி திரும்‌ ஒனியத்திற்கும்‌ பொ து 
வகையில்‌ ற்றி வேற்றுமைகள்‌ உண்ு, தாவி த்தில்‌ முருலில்‌ 
வருவ இங்கும்‌: மரம்‌, விலங்‌ ர முதலியன -ஒரு சொல்குறி. 
பின்னர்நாம்‌ இ! ஏருளின்‌ ஐ. ர்வு '3நான்‌ ா)) ம்‌. ஓவியத்தில்‌ மூதி 
லில்‌ வரவர (9 ஈறு. கோடு வர்ணம்‌ என்ற இவற்றின்‌ 
(ர்க யிணால்‌ . இப்(9) ருள்‌ ஓவியத்தின்‌ பொருளாஇறது. 
அதநாவருட செய்யுளின்‌ மரமும்‌ ஓவியத்தின்‌ மர மும்‌ மரம்‌ என்ற 
புூறையில்‌ ஒரே தன்மையாயிருப்‌ (இல்லை. ஆனால்‌ தத்தம்‌ வியஞ்‌ 
சனத்நின்‌ மலமாக ரரிசர்களின்‌ உள்ளத்தை ரசத்தின்‌ பக்கம்‌ 
ஏவுகின் றன. 


ஒவியம்‌ ஒரு விநாடியைப்‌ பொறுத்த காரியம்‌; காவிய 
மும்‌ சங்கீதமும்‌ பல விநாடூகளின்‌ பிரவாகம்‌ எல்‌ று இலர்‌ நினைக்க 
லாம்‌. ஆழ கோக்கு3வோர்க்கு இது ஓரளவுதான்‌ உண்மை 
மென்பது விளங்கும்‌. கண்ணத்‌ திறந்து பார்த்ததுமே ஓவியத்தை 
ஒரே ॥ மயாய்ப்‌ பார்க்கு முடிகின்றது என்றாலும்‌ ஐஉட.டனேயே 
அதன்‌ அனுபவம்‌ பூர்த்இயாகு விடுவதில்லை . ஓவியத்இல்‌ வரையப்‌ 
பட்டிருக்கும்‌ மரத்தையும்‌ அதன்‌ பூக்கள்‌, இலைகள்‌ முதலிய 








| 
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டு) ஹஹ்ரங்கள்‌ ஒவ்வொன்றை ம்‌, மலைஞரின்‌ கைத்திறை ॥ (ட 
ரும்‌ க இரும்‌ ட டார்கிவேண்டும்‌. இங்ஙனம்‌ மண்ணுக்கு 
பனி ஒரு விராட யில ணய திய கணக்கற்ற றா (| வி 
நனித்தனியாய்ப்‌ பார்த்தாலும்‌ திரும்பவும்‌ அல்வனு! வம்‌ ஒரு 
விராமு பின்‌ ராசியத்திலே ப நிகழ்‌ நட பிறா, கவிதையை | 
ஏங்பிரந்நையும்‌ அரு விடப்பா உண்மையில்‌ பல விநாயு களின்‌ 
ராரியமல்ல. அனுபவம்‌ எல்லாம்‌ நணித்தனி விநாடி கத்‌ 
டர்ந்து ஒரு அகண்ட. விநபடயின்‌ தன்மையை அலைத்‌ 
வரை நாம்‌ கவிதையையும்‌ சங்கிதை ம்‌ அளை பமுடு ய று. 
அந்ந ஒப்‌ ற்ற விரயடியானநு 9 நம்‌, கனிறை (வற்மிறருள்‌ 
றைவாக விளங்குகிற நு, இறுதி நிலையில்‌ மிர்ரயமான அ 110 
யா ம்‌ இருூர்ிநு. க வா்ணுமு ஈண்டு பிபறும்‌ இன்பமும்‌ 
மெய்யால்‌ தொட்டுப்‌ பெறும்‌ (ன்யழும்‌ அறை (வரையில்‌ 
இன்று நா ன $ அஆரசையால்‌ கண்‌ ஷும்ருப்‌. புலளுரும்‌ கலைக்கும்‌ 
( ஒவியம்‌) ெலிக்குட்டபுலனுரும்‌ கலைக்கும்‌ (இசை, இலக்கியம்‌) 
உண்மையில்‌ வேற்றுமையில்லை. 


கலையுலகில்‌ ஒரு இந்ிரியத்திற்டுப்‌ புலளாரும்‌ வஸ்நுவை 
மற்றொரு (இந்தரியத்திற்ருப்‌ புலணுரும்‌ வஸ்றுவாக மாற்றுவநு 
கலையின்‌ விசேஷத்திறமையாரும்‌, சங்‌ இத வித்நுவான்‌ 
அல்லது கலிஞர்‌ இசையின்‌ நுலமா கவும்‌ வார்த்தைகளின்‌ மூல 
மாகவும்‌ ரூபங்களின்‌ தோற்றத்தைச்‌ இருஷ்டிக்கும்‌ பொழுது 
விசேஷமாக ம௫ூழ்கின்றனர்‌, அதாவது காலை மாலைக்‌ காட்டரிகள்‌ 
கருமுகிற்‌ படலம்‌ ஆகிய இவற்றின்‌ பதிவு சந்தத்தினலும்‌ 
இன்னிசைப்‌ பண்ணிறுலும்‌ மலரும்பொழுநு விசேஷமாக 
ம௫ுழ்சின்றனர்‌.  ஒலியரும்‌ தாம்‌ வரைந்த மலரில்‌ மிருநுத்‌ 
தன்மையும்‌ நறு மணமும்‌ அனுபலிக்கக்‌ கூடும்‌ என்பதை விரும்பு 
இன்றார்‌; அதுவும்‌ முடிகிறது. இவ்வாறு பல்வேறு கலைகளும்‌ 
ஒன்று மற்றொன்றைத்‌ தழுவியே பிரகாரிக்க முடியும்‌ என்பதை 
முன்னரேயே கூறியுள்ளோம்‌. 


ஸ்ரீ இருஷ்ண பகவானின்‌ ரசலீலையோடு ஒப்பிட்டு 
எல்லாக்‌ கலைச்‌ இருஷ்டிகளும்‌ எவ்வாறு இயங்குகின்றன 
டுவன்பதை நாம்‌ உணரலாம்‌. நடுவில்‌ வர்ணிப்பதற்கரிய (இன்‌ 
சுவையே உருவான ஸ்ரீ கிருஷ்ண பகவான்‌ ஈயம்‌ பிரகாசமாய்‌ 
பரம இயற்கையுடன்‌ விளங்குகிறார்‌; அவரைச்‌ சுற்றி நாற்புற 
மும்‌ வெவ்வேறு கலைகள்‌ வெவ்வேறு ரசங்களின்‌ கைகோத்துப்‌ 
பல இருஷ்ண பல கோபிகைகள்‌ ரூபத்தில்‌ வட்டமிட்டுர்‌ சு ற்றிச்‌ 
சுற்றிச்‌ சந்தத்‌ துடனும்‌ தாளத்துடனும்‌ நடனமாடிக்‌ கொண்டே 
செல்லுகின்‌ றன, 

0 


* அரா அ கா ௫ 
% சண 
* 4! ட 


க்‌ க ணன அண னார்‌ 


பாரிய பட டிட்டபு 


பு பி | பப ரி ந்‌ 1111 ப ப] டவ 11 யில்‌ பிய ர | ்‌ 

ரஜ 1 1ிம| 

பந ॥ ப] | ॥॥ [நத (இ. ப) | | ॥ 1 ய்‌ ॥| | யி விய 
இரவி ப ரி பிட புடிலியவம்ட மப ஙு பிய ரி 


ட 
| ய 11 ॥ு 
யய ய 
11108 பு பமரியுப்‌ மழ்ர்ப ப்பர்றின்‌ மட ॥॥ பவார்‌ 
ப பழி டு ட பட்டு 1 ய்பிலி நிறய | நறிய | ॥| மயம்‌ 


(பிட டப யந்த பிட்டி வ பு இ! பயா நியாய இ| பயர்‌ 


மி முர்க 
ட்டர்‌ (டட பி பு ய்ய புய வ்‌ ப்‌ 1] 1) நற (॥ 


௮ முவர்விட புடு பி. பரவு 1 11 ॥ | 


ட்‌. மெய பியுகியுபில்‌ விரிவு. முழு 
பிட பிபி வி மிய ப யார்‌ 1 ॥ வய யய நவவி! 
நகம்‌ ய்ய பட மு ஏர்ை॥ மயுய யக | ॥॥॥ நயா 
டிய பாமா ட ஏட டயர்ட்‌ மு ம்‌ 
ரி பயயவு றவற பிட யம்‌ ய்ய 
11 1100 ப பார்‌ உபரி ட்ப பபயயு பரும பபப பிறு 
1 ட வியப்‌ வமர பயிறு மய மா ட மைய்ய 
ளம. பசியும்‌ ஏமம்‌ மு்யயிவப மிப பயம்‌ 
ர விட புயம்‌ வுல யுவ் பிய எட பு பிய 
| டர்பமுர்யு புரிவர்‌ ந டை புரி பய்யயு 
| மிர ர வியி மய பறி 1॥॥ (| பு (| டாய 0119 
பி இயம பய பய்யி பப முவயபிவும்‌ ॥ 11 1 
விப ற எரிய விய ய 4 புட்டு ஏய வற்றா பற்று பய 
ரி (| ॥. (ல்‌ | வ ப யூ ॥ வ | (ர! | (௫4 | | வய 


| ஏிர்்டவளிபு | நி துரிய பயாயயள்‌ (॥யயற்‌ இயம்‌ 
1118 மாறி வய மறி ர மிய முற்றிய நியூ 
சிச்ட்‌ பியரில்‌ | யவ்டு பி ॥(॥ | | | விஷு ॥ 
நியு. | மி ப பி பட ப புடை பம (1 


த்ரி ப எரி மிட யாமல்‌ 0 அரு ழு பு ॥॥ ம 1 ॥1/1ய1 


| |! ட்‌ த ப) 
| ஜா. 1 (கிர த. இம்‌ 


| 





மாரியா கண்வ |! /! 


ப 


॥ ரயி ய யா மயா வி 8 விகி இரபபத 
| ரிமுவ்‌ பியரி ன டற்யய புரிய உடு ॥/// 
மியி மிறியபடமு பரப்பு உ எ 
ரிய பயம்‌ எரு ரிபு படா வி) 
உயிரிய உரியா முட ரிய முர வு முனியு 
பயர்‌ மியி 1 பயி மாரிப்‌ பயப்பப ய்‌ 
॥॥॥ யய ரிய மிர னியா ர |" ஏுனி॥/ 18/41) 
॥/பிரியபிர ஏ ॥ ணய ப்‌. முய எறி அபி 
யம்‌ (முறிய ரரயயிலி யமம்‌ வம பரியரிவா 
ய்ய 


ரி முறி ரிப்‌ 1 பயி நந்த பார்டி ஏிர்ியா்‌ 


௪ பாக அஹிர்த ஈழ டைய உணவை. அடம்‌ ன்‌ 


॥॥॥ ுவும்ப ॥॥॥ நிறியயய்‌ வ ॥॥/ ॥॥ வபா 
(11 [8 வியி ॥॥ிய ॥ | || ॥ 1 வய] விய மி 1 | 


பயணி பு ஈய பரியம்‌ பிட எட வுடு 
ர்/ிய மறி பு மம்‌ மறவிங்‌ ॥॥, மய வற்‌, 
முட எரிவு மாடு ியுரிபியும்‌ மு யயற்டபிபய 
பவம்‌ முயமியும்‌ எழிய வரியரிய மரிய ப்‌ 
ப வயிர்யபிறிறர்‌. எரிர்முரியட படுப ஏழுல ரிமா 
மி மும்ம மரிய பபரிய பிபி பறி 
॥ மயி பிய ரி ॥ி॥யுட 111 படி 
முணு எலும்பில்‌. முழு வரி புழுளிற்‌ 
| அய பியி பிலை ம புரிய வு பர்வ ர்வு 1 
மிரியம்‌ முரி பரமு மிபயிர்‌ முடி பியரி விவர 
ய பட்‌ வறிய மி புிியர்யும்‌ பரியயும மி ய்ய ஒறு 
॥ியயிர்‌ மு 1 பம புரு பிரம... ஏடு 
புட மரிய பரிய படி வடப்ய மிட மம விர யவ ॥ 
மி வியப்‌. புலவர்‌ எமி பிரிவா இர்‌ ங்படயில்‌ 
பமயாய வரிய மி மாப்‌ மயாய்‌ பரிடை புற வி முட்டு 4-ம்‌ 
மு | பியி உலா பி வி ரி பிய ரி 3 இவ 
॥ நவி ழ்‌! பய யய யங்‌ மி 1 1 முர ப மும்‌ பா வா 
கியிதி வர பயல்‌ நு பிட. மி ட டுர்பட்ற பளி ட பபபபங்‌ 
| மிட புழிய ஓர்பபு பாரிய லும்‌. ஆவர்‌ அர்லுரிய 
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பண்பு பிறவியிலிருந்து இறைவனருளால்‌ பெற்திருக்கவேஷ்டி 
விஷயம்‌ யாரிடம்‌ இப்பண்பு வாயட்இிருக்கிறதோ அவர்க 
யய, - 


ரச எ நு பெற்றிராதவர்களுக்குப்‌ பிட: _. 
ஓஒவியக்கலஞாகள்‌, அது பற்று] ல சி ஷ்‌ மா எங்கு 


ரந ஷு 


ட்ட 


பிசாடுப்பார்கள்‌. அவனிபாபு சொல்வதுண்டு, ்‌ "குரு ஓவிய. 
உண்டாக்குவில்லை; மாணவன்‌ ஒவியனாகவே குருவை வூட்‌ கண்ட்‌ 
கிறான்‌. வெய்யில்‌, காற்று, தண்ணீர்‌ வசஇயுடன்‌ பா துகாப்பேர 
வளர்ப்பதனுல்‌ நாற்றுச்‌ செடி வளர்ந்து மரமாஇற து; நாற்றுக 
பசியை உண்டாக்க யாரால்‌ முடியும்‌ ?'' 


ஒரு இடத்தில்‌ போய்‌ வசித்தால்‌ நாட்கள்‌ செல்லச்செல்ல 
அவ்விடத்தின்‌ மேல்‌ பற்று ஏற்படும்‌. அதற்குச்‌ “கவாசத்‌ 
மிதொடர்பு பெருந்துணையாகும்‌. பூஞ்செடி பரந்த ஆகாயத்‌இன்‌ 
ஐம்‌ நிற்கும்‌ ஒய்யாரத்தைக்‌ கண்டதுமே மனத்தில்‌ பிரியமேற்‌ 
படுவதை நாமறிகிரரோம்‌. அது பூத்து நிற்பதைக்‌ கண்டதும்‌ 
அன்பு ஏற்படலாம்‌. பூக்கள்‌ உதிர்வதைக்‌ காண்பதிலும்‌ ஆர்வ 
முண்டாகலாம்‌. வெறும்‌ பொருள்‌ மாத்திரம்‌ நம்‌ மனத்தைக்‌ 
கவர்வதில்லை, ஏதாவது ஒரு காரணம்‌ வேண்டும்‌. மனம்‌ மகிழ்ச்சி 
யுறும்போது பிரியமுண்டாகலாம்‌. பூரூசெடியின்‌ பாணி, வடிவம்‌, 
கிளைகளின்‌ ஒழுங்கு, வர்ணம்‌ என்ற இவை நேர்த்இயாயிருப்‌ 
பதைக்‌ கண்டும்‌ மனம்‌ மகிழ்ச்சியடையலாம்‌. 


காகிதத்தாற்‌ செய்யப்பட்ட ரோஜாப்பூ எப்பொழுதும்‌ 
மாறாமல்‌ அப்படியே இருக்இறது. எவ்வளவு நேரம்‌ அஃது 
இன்பத்தைக்‌ கொடுக்கும்‌ ? உண்மை ரோஜாவோ அ௮இலாண்டத்‌ 
தோடு தனக்குள்ள தொடர்பை சதா புதிப்பித்துக்‌ கொண்டே 
போகிறது, இந்தச்‌ சந்தம்‌ நிறைந்த இயக்கமே அதன்‌ வாழ்க்கை. 
அத்தகைய வாழ்க்கை பிசவ்வையாய்த்‌ தோன்றி இயங்கினால்‌ 
ரோஜாவின்‌ வாழ்வு என்றும்‌ குறையாது. அதைத்‌ கண்டு 
ஓவியர்‌ இன்புறுவதும்‌ குன்றாது. 


இது மெய்யே. இல சந்தர்ப்பங்களில்‌ ஒரு சில நினைவு 
ளுடன்‌ சம்பந்தப்‌ பழுவதனால்‌ காகித ரோஜாப்பூவின்‌ மேலும்‌ 
பறஅுண்டாகலாம்‌, ௮ச்சமபம்‌ ௮க்காகுத ரோஜாப்பூவும்‌ கலைச்‌ 
*ர௫ஷ்டிக்கு உரிய பபொருளாகலாம்‌. 
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இதன்‌ உண்மைக்‌ கருத்து யாது என்றால்‌ ம வரையும்‌ 
பொருள்‌ உனக்குப்‌ பிரியமானதாய்‌ இருக்கவேண்டும்‌. உண! 
மனத்தைக்‌  கவர்ந்ததா யிருக்கவேண்டும்‌. அப்பொழுது தான்‌ 
அந்தப்‌ பிரியம்‌ தூரிகையின்‌ நுனியிலிருந்து தா கவே எளம்பிக்‌ 
காஇதத்தில்‌ மலரும்‌. அங்ஙவனமானால்தான்‌ சித்திரம்‌ உண்மைச்‌ 
ரித்நிரமாகும்‌. இதுதான்‌ டித்திரம்‌ வரைவோர்க்கு எல்லாவற்றை 
யும்‌ விடப்‌ பெரிய விஷயம்‌; முக்கிய விஷயம்‌; நூல மந்திரமு 
மாகும்‌. 

உள்ளத்தில்‌ இன்பம்‌ ஊருவிடில்‌, நாளுக்கு நாள்‌ பிரியம்‌ 
வளர்ந்து கொண்டி.ராவிடில்‌ - இவற்றால்‌ பிறக்கும்‌ உற்சாகத்‌ 
நுடன்‌ வேலை செய்யாவிட்டால்‌ - எத்தணை வேலத்‌ திறமை 
பெற முயன்றாலும்‌ அது வீணே, ஒரு சமயம்‌ நான்‌ இஸ்ராஜ்‌ 
என்னும்‌ கம்பி வாத்தியத்தைக்‌ நற்றுக்கொள்ள விரும்பினேன்‌. 
முறைப்படி சரிகம பயிற்டி செய்யத்‌ தொடங்கினேன்‌. சில சுர 
வரிசைகளும்‌ கற்றேன்‌. ஆனால்‌ வாத்திய வா௫ிப்பு நிறுத்தின தும்‌ 
ஆறு மாதங்களாகக்‌ க ற்றதை மறப்பதற்கு ஆறு நாட்கள்‌ கூடப்‌ 
பிடிக்கவில்லை. காரணம்‌, சங்கீத இலக்கணத்தை மாத்திரம்‌ மனப்‌ 
பாடம்‌ செய்தேனேயொழிய சங்கீத ரச உணர்வுச்‌ சூழலில்‌ நான்‌ 
பிரவேசிக்கவில்லை, 


பிரியம்‌ வேண்டும்‌, பயிற்சியில்‌ பொறுமையும்‌ வேண்டும்‌. 
இன்னும்‌ சாதனை கைகூட வேண்டும்‌. ஓவியப்‌ பணி என்பது 
ஒரு சாதனையே தவிர உல்லாசத்‌ தொழிலன்று. ஒருகால்‌ 
அமெரிக்கத்‌ துரை ஒருவர்‌ கடல்‌ காடு மலை முதலியவற்றைக்‌ 
கடந்து காந்தி அடிகளைப்‌ பார்க்கச்‌ (சேவா திராமத்திற்கு 
வத்‌இருந்தார்‌. மகாத்மா அச்சமயம்‌ முக்கிய வேலையிலிருந்ததால்‌ 
இன்னும்‌ ஒரிரண்டு நாட்கள்‌ தங்கி வீட்டுப்‌ போகவேண்டும்‌ 
என்று காரியதரிசியும்‌ ஆசிரமவாசிகளும்‌ தெரிவித்தனர்‌. ஆனால்‌ 
துரையின்‌ பிரயாணத்‌ திட்டம்‌ முன்பே நிச்சயிக்கப்பட்டி ருந்தது. 
என்ன செய்வார்‌ துரை | மறு வண்டியைப்‌ போய்ப்‌ பீடிக்க 
வேண்டும்‌. “எனவே மகாத்மாவைக்‌ கண்டு பேசாமலேயே 
போய்லிட்டார்‌. இதைத்‌ தான்‌ அறிவீனம்‌ என்று சொல்வது. 
போகட்டும்‌ இந்தத்‌ துரைமாஇரியான பேபர் வழிகளுக்கு 
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அடிகளைக்‌ கண்டு டேடுத்தான்‌ என்ன இலாபம்‌ ? வேண்டுமாஞுஃ 
ஆட்டோராப்‌ புத்தகத்தில்‌ ஒரு கைடயழுத்துப்‌ போய்ச்சேருடி 
அதைத்‌ தவிர வேறு நோக்கம்‌ இருந்திருக்கா து. 


தனமும்‌ விடாமல்‌ பயிலவேண்டும்‌. எல்லா முறைப்‌ 
படியும்‌ பரீட்சை செய்து பயிலவேண்டும்‌. பயமும்‌ பேராசையும்‌ 
முற்றிலும்‌ கூடாது. ஓவியர்‌ தாம்‌ அனுபவித்த அளவிற்கு 
வரைவதே உசிதம்‌. 

சில சமயம்‌ கவிகள்‌ மனத்தில்‌ ஒரு புதிய வார்த்தையிஃ 
மோகமோ உவமானத்தின்‌ மோகமோ கருத்துடன்‌ பொருத்த 
மில்லாதிருந்தா லும்‌ புகுந்து கொள்வதுண்டு. கவிஞர்கள்‌ அதன்‌ 
மேல்‌ மயங்இ விடுவார்கள்‌. அவ்வாறே ஓவியரும்‌ ஒரு சமயம்‌ 
மரத்தின்‌ நீழலில்‌ ஒரு ஆள்‌ உட்கார்ந்திருப்பதைப்‌ பார்த்திருப்பார்‌. 
மனத்திற்கு நன்றாயிருந்திருக்கும்‌. பின்னர்‌ அதை வரையும்‌ 
போது படத்தில்‌ குடிசைடியான்றைச்‌ சேர்க்கவோ மரத்தின்‌ 
இலைகளை ஒவ்வொன்றாய்‌ வரையவோ மேகத்தின்‌ பகட்டு 
வர்ணம்‌ பூசவோ விரும்புவார்‌. அவருடைய இலட்சியம்‌ குறி 
தவறி விடுகிறது. அதன்‌ பயனாகப்‌ படம்‌ கெட்டுப்போடுறது. 
இதைத்தான்‌ கலையில்‌ பேராசை அல்லது மோகம்‌ என்று 
சொல்வது. முதலில்‌ பிரியத்தைக்‌ கொடுத்த காட்டுயோடு புதிய 


கற்பனை சரியாகப்‌ படொருந்தாதனாலேயே படம்‌ கெட்டுப்‌ 
போடறது. 


பரம்பரையாய்‌ வரும்‌ ஓவிய இலட்சியங்கள்‌ அவசியமா? 
தடீரென்று பரம்பரைச்‌ சிருஷ்டி முழுவதுமே அழிந்துபோகு 
மானால்‌ ஓவியக்கலை அப்படியே என்‌ை றக்குமில்லாதவாறு 
ீர்மூலமாய்‌ அழிந்து போகுமா? ஓவியப்‌ பணி தோன்றுவதற்கு 
மூலகாரணம்‌ ஆனந்தமே. அகிலாண்டங்களும்‌ பூமியும்‌ 
தோன்றுவதற்குக்‌ அ ரணமான அவ்வானந்தமே ஓவியர்‌ இத்திரம்‌ 
வரைவதற்கும்‌ காரணம்‌. எனவேயுகப்‌ பிரளயத்திற்குப்‌ பின்‌ 
சிருஷ்டி திரும்ப உண்டாவது போலவும்‌ மனிதனைப்‌ போன்று 
அறிவாற்றல்‌ படைத்த பிராணிகள்‌ தோன்றுவது போலவும்‌ 
ஓவியக்கலையும்‌ திரும்பவும்‌ உதயமாகும்‌. 


ர ணணஊணானணைணஊணுுுணானணுணடைடபைபை 
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எனினும்‌ பரம்பரைச்‌ தித்தர சற்டங்கள்‌ ஓவியத்தின்‌ 
மூலதனத்தைப்‌ போன்றவை. மூலதனத்தை உபயோகித்து 
மேலும்‌ அதிகமாய்ப்‌ பொருள்‌ திரட்ட முடிகிறதல்லவா ! 
இரட்டுவது கடமையுமன்றோ? 


ஓவியருக்கு எங்கும்‌ எல்லாரும்‌ நண்பர்கள்‌. அவர்‌ எப்‌ 
பொழுதும்‌ தன்னந்தனியாக இருக்கமாட்டார்‌ . இதோ உன்‌ மேல்‌ 
எனக்குப்‌ பிரியம்‌. 8 போய்விட்டால்‌ இந்த மரத்தைப்‌ பார்த்து 
மஇழ்ச்ெயெடைசிறேன்‌. மரமும்‌ இல்லாமற்‌ போனால்‌ அதோ 
அந்தக்‌ கதவைப்‌ பார்த்துப்‌ பிரியப்படுகிறேன்‌ என்பர்‌, பிரியம்‌ 
ஏன்‌ உண்டாஇறது? பதில்‌ சொல்லுவது மிகவும்‌ கடினம்தான்‌. 
ஆனால்‌ ஆவேசத்தினால்‌ பீரியப்படுவதும்‌ தனக்குரிமையான 
பொருள்‌ என்பதனால்‌ பீரியப்படுவதும்‌ சயல்‌ வலியற்ற 
பிரியமே. முன்னர்ப்‌ பார்த்தராத புதிய பொருள்‌ என்பதற்காகப்‌ 
பிரியப்படுவது நெடு நாட்கள்‌ நில்லாது. மற்றொரு விதத்தில்‌ 
பிரியமேற்படுவதுண்டு. பொருளோடு ஆத்மா ஐக்கியமாகி 
விடுவது. அதுதான்‌ ஆழமானதும்‌, நிலையானதுமான பிரியம்‌. 
ல இயற்கைக்‌ காட்டுகள்‌ அவைகளின்‌ நடுவே உயிரை வீட்டா 
லும்‌ இன்பமுண்டு என்று சொல்லுமளவிற்கு மனத்தைக்‌ கவர்‌ 
இன்றன. நாற்புறமுள்ள சகலமும்‌ ஊக்கம்‌ அளிக்கின்றன. 
எல்லாம்‌ நண்பர்கள்‌, ஒரு பொருளைப்‌ பீரியப்படுகிற அளவீற்கு 
மரணபயமும்‌ நீங்குகிறது. ஏனென்றால்‌, நான்‌ இறந்தாலும்‌ 
அந்தப்‌ பொருள்‌ இருக்கிறதல்லவா அதிலேயே நான்‌ மேலும்‌ 
மேலும்‌ இருக்கிறேன்‌. 


இவ ட லடவானாரதள அரை தனாது க்க வவ களை ட ரணம்‌ ணை அத்‌ த்த கனை ணையை ன்ட்‌ 


5 - 
ந 


ஒவியம்‌ இரண்டுவகைப்படும்‌. ஒவியரால்‌ ஆக்கப்பட்ட து, 
மற்றொன்று ஓவியரே ஓவியத்தில்‌ ஓவியமாய்‌ இரண்டறக்‌ கலந்‌ 
இருப்பது. நல்ல சித்திரத்தில்‌ இருக்கிற விஷயங்களாவன : 
1. பொருள்‌, 8. தொழில்‌ முறை, 8. கலைஞரின்‌ தன்தன்மை 
(9வளியீடு. 


ட அணு அ அனிவடையைகைைக்க்வை பககம என அணுவா ரவ வழாக ல்‌ அவையை வை 


படத்தில்‌ வர்ணம்‌ தீட்டும்‌ சம்பந்தமாக அறியவேண்டிய 
விஷயங்கள்‌ இவை: பெல்வயலின்‌ பசுமைகிறம்‌ நீயே அப்‌ 
பசுமை நிறமாகிவிடுமாறு உனக்குப்‌ பிரியத்தைக்‌ கொடுக்க 


நீ்‌ 
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பவண்டும்‌. ரீ இருக்கிறாய்‌. என்பதை விளக்குடு ற எண்ணார்‌ 
முறை மீகழும்‌ உன்‌ ஆத்ம லக்ய அறிமுகங்களில்‌ இந்த அறிமுகம்‌ 


ம ருறறு. அதன்‌ பின்னர்‌ படம்‌ வரைய 1 கார்ந்‌ 
வாறு பாமை மிறத்றதைப்‌ பூரவறு, அது எந்த வர்ணத்தை 
எங்கை வினால்‌ நன்ஸுய்‌ இருக்கும்‌ என்ற (இந்ரு விஷயங்கள்‌ 
நாமா அந்தரங்க அணு (வத்டுலிருந்‌?த எளிதில்‌ உணக்குப்‌ 
புலப்படும்‌; அவை உன்‌ ஏாரிகையின்‌ நுனியில்‌ தானாகவே வந்து 
மலரும்‌. அலங்காரம்‌ பத்ர 1 றைப்படு வரையும்போ நு ஒவியர்‌ 
ற்பயிரின்‌ பரமையை ஆகாயத்திலும்‌ பூசலாம்‌, மமகத்இலுட்‌ 
தடவலாம்‌, மலையிலும்‌ நடவலாம்‌. அதுல்‌ கெடுஇியில்ை 
கலைஞர்‌ இயற்கையிடமிருக்று ஒரு வர்ணத்இற்கும்‌ மற்றொரு 
வர்ணத்திற்கும்‌ உள்ள நுண்ணிய தொடர்பையும்‌, மநருங்இய 
உறவையும்‌ மாத்திரம்‌ கற்றுக்கொள்ளுஇருர்‌. இதைத்‌ தலிர 
அவர்‌  சுதந்திரமுள்ளவர்‌, சுயாதீனமானவர்‌ இம்முறையில்‌ 
ஓவியங்கள்‌ வர்ணந்‌ தட்டப்பட்டிருப்பதை ரஜபுத்தர, மொகலாய 
பாரசிகச்‌ ரத்திரங்களில்‌ காணலாம்‌. அவற்றில்‌ ஓவியப்‌ பொலிவு 
சற்றேனும்‌ குன்றாமல்‌ மிகுந்திருப்பதையே காணலாம்‌. 

மலயையே பார்த்திராதவர்‌ மேகத்தைத்‌ இட்டுவது 
என்பது சிரமமே. நிலையான தன்மையைப்பற்றித்‌ தெரிந்‌இரா 
விட்டால்‌ நெ௫ழும்‌ தன்மையைப்‌ பற்றி அறிந்திருக்க முடியாது. 
ஐம்புலன்களின்‌ சலனத்தால்‌ உண்டாகும்‌ சுவையையும்‌ உள்ளத்‌ 
தியானத்இ ஒல்‌ உண்டாகும்‌ சுவையையும்‌ ஓவியக்கலைஞர்‌ 
அறிந்திருக்க வண்டும்‌. கலஞர்‌ ஏகதேசமாக அறிந்திருத்தல்‌ 
சரியாகாது; எல்லாப்‌ பஃகங்களும்‌ தெரிந்தவராயும்‌ பற்றற்றவ 
ராயும்‌ இருக்கவேண்டும்‌. 


அல எல்‌ 


கதையொன்று : புதிதாகத்‌ தோன்றின கோதுமைக்‌ 
கதர்களைப்‌ பார்த்து ஒருவர்‌ “ஆகா இந்த மணிக்கதிர்கள்‌ இறகு 
பிடுங்கப்பட்ட வண்ணத்துப்‌ பூச்சியைப்போலல்ல இருக்‌ 
சின்றன!'' என்று சொன்னர்‌. ஆனால்‌ உண்மை மேதைக்‌ 
கவீ யொருவர்‌ கதிர்களைப்‌ பார்த்து, “இரண்டு இறகுகள்‌ மாத்திரம்‌ 
முளைந்குமானல்‌ வண ஷத்திப்‌ பூத்9 மாதிரியல்லவா பறந்து 
போகும்‌ 1” என்றார்‌. ஒர உவமானந்தான்‌ . ஆனால்‌ பார்க்கிற 
வீதத்திலும்‌, சொல்லுற பாங்கி லும்‌ எவ்வவவு பெரிய வித்த 
யாசம்‌. ஒன்றில்‌ உயிரில்லை. மற்றென்று உயிர பெறுஅிறது. 
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- இயற்கைக்கு (இரண்டு ! (இயல்ப)௪ ரண்டு; ஒன்று வடி வத்‌ 
நுக்கு வட.வம்‌ வித்தியாரம்‌, அதன்‌ பயனு விரித்திர உருவங்‌ 
களைக்‌ காண்டுமோம்‌. இது தூல இருஷ்பு... மற்றோன்று, இந்த 
வித்தியாச விசித்திரங்கள்‌ சதா நம்முள்‌ தோன்‌, ர] கூடுதற்கு 
ஆதாரமான ஓர்‌ ஒரு ங்கும்‌ ஒருமையும்‌ கா 9) ௫ம்‌. சித்திர 
வற்றுமை, நடுவில்‌ ஒற்றுமை, இதுதான்‌ இயற்கை. சகல்‌ 
லாக இயற்கையும்‌ இதுதான்‌. அதற்குள்‌ தோன்றியுள்ள மனித 
வர்க்கத்தின்‌ இயற்கையும்‌ ௫ துவேதான்‌ . 


முதலில்‌ ஓவியர்‌ புற வடு. வத்தில்‌ கவர்ச்சியடை 7ம்‌. 
பின்னர்‌ வடி.வத்தோடு வடிவத்திந்குள்ள தொடர்பீலே கவர்ச்சி 


யடைஇருர்‌. அதன்‌ பின்னர்‌ ஒவ்வொரு வடிவத்திற்கும்‌ கண்ட்‌ 
தோறும்‌ வடிவழகும்‌ உயிர்ப்‌ பொலிவும்‌ கொடுக்கற பாவம்‌, 
ரசம்‌ ஆய இவைகளில்‌ ஒன்றாருர்‌. இவ்வாறு ஒஓவீயர்‌ 
முன்னேறுகற அளவீற்கு அவரூடைய பழத்த திறமையும்‌ 
வளர்இறது. இருஷ்டியுலகும்‌ வீரிவடை திறது 


குறிப்பிட்ட ஒருவகை ஓலியத்தில்‌ அதற்கென அமைந்த 
ஒரு வடிவக்குறி நிலவுகிறது. இது ஒவியப்‌ பொ! 
மாக்குவதுமல்லாமல்‌ பூர்த்த செய்யவும்‌ துணை 7௪ 
கலைஞரின்‌ அறிவு முதர்ச்சியிஒலும்‌ ண்ட பயிற்சியிலும்‌ 
இவ்வடிவக்‌ குறி பீறக்கிறது. ப்ஷாக இயற்கையின்‌ சகல 


221 ப்ட்‌ 


ஆவேகங்களும்‌ இச்சைகளும்‌, களங்கமற்ற கருத்தையும்‌, 
பாவத்தையும்‌ வழுவீல்லாத வடிவத்தையும்‌ உருவாவதைக்‌ 


குறிக்கொண்டு மேல்‌ ( முகமாய்‌ எப்போதும்‌ முன்னேறிக்கொண் 


டிருக்கன்றன. ஆயீனும்‌ இடையில்‌ புயல்‌, ௭௮. தடம்‌ வயில்‌ 
பனிமழை முதலிய இடைவூறுகளாலும்‌ பூச்சிப்‌ புழுக்களா லும்‌ 


வே 
௩ 


ட ழூஃகளா இம்‌ 
மனிதர்களாலும்‌ நூற்றுக்கணக்கான அடுக்கண்கள்‌ உண்டாவது 
இயல்பு. இவற்றின்‌ வேருகச்‌ சடப்‌ பொருள்களின்‌ சடத்துவத 
தால்‌ வீளையும்‌ இடையூறும்‌ உண்டு. ஆகையினுல்‌ த தண 
இடையூறுகளையும்‌ எதீர்த்து இயற்கையின்‌ வேகமும்‌ இச்சையும்‌ 
ட்‌ ர்க யாமல்‌ முட்டுப்படுகன்றன. கவனமும்‌ 

ன்பும்‌ செலுத்து அதையே காண்பதும்‌ எடுத்துக்‌ காட்டுவதும்‌ 
லன்‌ இருஷ்ட்பாஷையின்‌ நோக்கமாகும்‌. 


10 
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னா தேசத்துச்‌ இத்திரக்கலையும்‌ ஈட்‌ பாரத நாட்டி 
ஏிற்பக்கலையும்‌ உலகத்திலேயே ஒப்பற்றவை." கார ண்ட்‌ 
இந்தியர்கள்‌ பொருளை நான்கு பக்கங்களிலிருந்தும்‌ பார்த்தனர்‌. 
அங்ஙனம்‌ பார்ப்பதை வெளியிடுவதற்குச்‌ சரியான கலைகள்‌ 
சிலைச்‌ இற்பமும்‌ கட்டிடச்‌ இற்பமும்‌ ஆகும்‌. ஆனால்‌ சித்திரத்‌ 
தில்‌ நீளமும்‌ அகலமும்‌ ஆகிய இரண்டே அளவுகள்‌ தான்‌ 
இருக்கின்றன. இதல்‌ வீசேஷமாய்‌ விளங்குவன தூரமும்‌ வெளி 
யும்‌ தான்‌. இரண்டே அளவுகலைக்‌ கொண்டு னர்கள்‌ பரந்த 
இவளியீன்‌ தோற்றத்தைத்‌ தம்‌ சித்திரங்களால்‌ காட்ட முடிந்த 
அளவீற்கு வேறு முறையில்‌ எங்ஙனம்‌ காட்டமுடியும்‌? எழுத்து 
எழுதுவது போலவே னர்கள்‌ தூரிகையைக்‌ கொண்டே தான்‌ 
எழுத்து எழுதுவதும்‌ சித்திரம்‌ வரைவதும்‌ செய்கின்றனர்‌. 
ஆகையால்‌ இித்திரத்இன்‌ சமப்பரப்பே அவர்கள்‌ கஓைச்‌ சிருஷ்‌ 
டிக்கு உதவியாயிற்று, 


ஐப்பானியக்‌ கலையறிஞர்‌ ஒக்கக்கூரா என்பவர்‌, 
்‌” இயற்கை, பரம்பரை மரபு, தன்தன்மை ஆஇிய இம்‌ மூன்றைக்‌ 
கொண்டே சர்வாங்க சம்பூர்ணக்‌ கலை வளரும்‌” என்று 
சொன்னார்‌, கலைஞருக்கு இயற்கையைப்‌ பற்றித்‌ தெரிந்திரா 
வீட்டால்‌ கலா சிருஷ்டி குன்றிவிடும்‌. வெறும்‌ செயற்கை மிகுந்‌ 
திருக்கும்‌ பரம்பரை மரபில்‌ பயிற்சியும்‌ புலமையும்‌ இல்லா 
விட்டால்‌ கலைச்‌ சிருஷ்டி, முற்றாததாயும்‌ நிலைபேறில்லாததாகவும்‌ 
கெடும்‌. அதனோடு கலைஞரின்‌ தனி ஆற்றல்‌ சிறிதும்‌ இன்றி 
ஏனை எல்லாமிருந்தாலும்‌, ஒவியம்‌ உயிரற்றதாகவே முடியும்‌. 
நிற்க இயற்கையை மட்டும்‌ அநுசரித்து வரைந்தால்‌ ஒவியம்‌ 
மிவறும்‌ நகலாய்த்தான்‌ இருக்கும்‌. பரம்பரையில்‌ நல்ல தேர்ச்சி 
மாத்திரமிருந்தால்‌ ஓவியம்‌ மிதாழிற்‌ இறமையை மட்டுமே 
காட்டும்‌. அன்றி வெறும்‌ சுயத்துவம்‌ மாத்திரம்‌ அமையுமாயின்‌ 
ஒருவன்‌ பைத்‌இயக்காரனைப்‌ போலத்தான்‌ கிறுக்குவான்‌. 

மனிதன்‌ வெவ்வேறு வழியில்‌ பெவெவ்வேறு ஆதாரங்களை 
நாடி வாழ்க்கை நடத்துஇருன்‌. குழந்தைப்‌ பருவத்‌இல்‌ தாய்‌, இள 
மைப்‌ பருவத்தில்‌ விளையாட்டுத்‌ தோழர்கள்‌, காளைப்‌ பருவத்தில்‌ 
காதலி அல்லது மனைவி, முதுமையில்‌ இன்னும்‌ வேறு சகவாசம்‌, 
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இவ்வாறு வேறுபட அமைந்த சார்புகள்‌ இருந்தால்‌ தான்‌ 
வாழ்க்கையில்‌ சுவை பிறக்கும்‌. இன்பமும்‌ நிலவும்‌, ஊக்கமும்‌ 
உற்சாகமும்‌ உயரும்‌. சார்பை இழந்தால்‌ எல்லாம்‌ கசப்டாய்‌ 
முடியும்‌. வேலை செய்வதற்கும்‌ உற்சாகமில்லாமல்‌ டோய்‌ 
விடும்‌. எனவே யாரும்‌ எவ்வளவிற்கு நிலையானதொன்றை 
ஆதாரமாய்க்கொண்டு வாழ்க்கை நடத்துகிறார்களோா அவ்வள 
விற்கு வாழ்க்கையில்‌ இன்பமும்‌ அமைதியும்‌ பெபெறலாம்‌. 
இயற்கை, ஓவியப்‌ புலவனுக்கு இத்தகைய நிலையான ஆதார 


மாகும்‌. 


நாள்தோறும்‌ இடையறாத பயிற்சியின்‌ பயனாக மனம்‌ 
நிறைகுடமாஇிறது. நிறை: குடத்தை இறிது அசைத்தாலும்‌ 
தண்ணீர்த்ததும்பிக்‌ கொட்டும்‌. அங்ஙனமே யாதானுமொரு 
காரணத்தால்‌ மனம்‌ சிறிது அசைவுற்றால்‌ மனத்தின்‌ ரசானுபவ 
மும்‌ ரூபானுபவமும்‌ ததும்பிச்‌ ரஇத்திரமாகவும்‌, சிற்பமாகவும்‌, 
நடனமாகவும்‌, கவிதையாகவும்‌, சங்கேமாகவும்‌ வழிந்து இன்பம்‌ 
விளைவிக்கும்‌. _- 

மிக்க நம்பிக்கையோடும்‌ உற்சாகத்தோடும்‌ வேலையைத்‌ 
தொடங்கிச்‌ சிறிது போதில்‌ ஒன்றுமே கைகூடவில்லையே யென்று 
மனம்‌ தளரலாம்‌. ஆனால்‌ உண்மையில்‌ நீ வெற்றி பெறும்‌ 
காலம்‌ நெடுந்தூரத்திலில்லை. நீ சிதம்பரம்‌ கோயிலுக்குப்‌ 
போய்க்கொண்டிருக்கிறாய்‌ என்று வைத்துக்கொள்‌. காலையில்‌ 
வெகுதூரத்தில்‌ மரப்‌ பொழில்களுக்கு மேலே கேோபுரம்‌ 
தலைநிமிர்ந்து நிற்பதைக்‌ காண்கிறாய்‌; உற்சாகத்துடன்‌ செல்‌ 
கிறாய்‌. நேரம்‌ ஆக ஆக வெயிலின்‌ வெம்மை அதிகரித்‌ 
கின்றது; தாகத்தினால்‌ தவிக்‌கறாய்‌. ஒரு சல சமயங்களில்‌ 
கோவிலின்‌ கோபுரம்‌ பக்கத்து வீடுகளாலும்‌ மரங்களாலும்‌ 
மறைறக்கப்படுகிறது. முற்றிலும்‌ இக்குத்‌ தெரியாமல்‌ 
போகிறது. முச்சந்தியில்‌ நின்றுகொண்டு எந்தப்‌ பக்கம்‌ 
பெ சல்வதென்று தெரியாமல்‌ திகைக்‌்இறாய்‌. எனினும்‌ ந 
அடிமேல்‌ அடிவைத்து றிது இறிதாகக்‌ கோயிலின்‌ பக்கம்‌ 
முன்னேறியிருக்கிறாய்‌. ஆனால்‌ கோயிலின்‌ சமீபம்‌ அடைந்த 
தும்‌ நம்பிக்கையை இழக்கிறாய்‌, இன்னும்‌ ஒரு வளைவு அல்லது 
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ஒரு எல்லையைக்‌ கடந்தால்‌ சோயிலின்‌ இறந்த வாயிலுக்கு முன்‌ 
லர்‌ சென்று நிற்பாய்‌. ஆகலால்‌ எப்போதும்‌ மனம்‌ தளர்‌ வதைக்‌ 
கைவீடுவாயாக, 


ஒவியர்‌ எப்பொழுதும்‌ சுய உணர்வுடனும்‌ விழிப்புடனும்‌ 
இருக்க வேண்டும்‌. காவிரியில்‌ தாமரை மலர்‌, இலை, கொடி 
யுடன்‌ மிதந்துபோடிறது. அலைகளோடே. அதுவும்‌ அசைந்து 
நகர்டின்றது. ஆனால்‌ அதே நீரில்‌ மீன்களும்‌ நீந்தி விளையாடுகன்‌ 
றன: தம்‌ இஷ்டப்படி வெள்ளத்தின்‌ எதர்முகமாகவும்‌ 8ழ்‌ 
முகமாகவும்‌ நீந்திச்‌ செல்லுகின்றன. இந்தத்‌ தாமரைக்கொடி 
யின்‌ இயக்கத்திற்கும்‌ மீனின்‌ இயக்கத்திற்கும்‌ வித்தியாசமுண்டு. 
இதுதான்‌. சாதாரண மனிதருக்கும்‌ ஒவியருக்கும்‌ உள்ள 
வேற்றுமை. 


2 


"ரியாலிட்டி." அல்லது மெய்ம்மை என்றால்‌ என்ன என்‌ 
பதை அறிஞர்‌ ஆலந்த குமாரசுவாமி ஒரு சமஸ்ூருத 
உலோகத்தை எடுத்துக்காட்டி விளக்கியிருக்கிறார்‌. வேண்டுதல்‌, 
வேண்டாமை இல்லாதது மெய்ப்பொருள்‌; ௮%து ஓவிய 
உலலிங்கும்‌ ஓக்கும்‌--சித்திரத்துற்ரும்‌ வரையப்பட்ட. பொருளுக் 
கும்‌ தோற்றத்தில்‌ முழு ஒற்றுமை யில்லாதபோகுலும்‌ அதில்‌ 
தேவையின்‌ உணர்சி அல்லது குறைவு என்பதே இருக்கக்‌ 
கூடாது, 


ஏின தேசத்தாரும்‌ இதே விஷயத்தைச்‌ சொல்லியிருக்இன்‌ 
ஞர்கள்‌, முதிர்ந்த ஒவியருடைய வேலை எவ்வாறானது 7 
கண்டோர்‌ வியக்கும்‌ வகையில்‌ பொருளோடு ஒத்இருந்தாலும்‌ 
அருகிழ்‌ சென்று உற்றுப்‌ பார்த்தால்‌ வேறும்‌ மையின்‌ 
தொய்ப்பும்‌ மரிகையில்‌ பட்டையும்‌ விர வேொலவ்றையும்‌ 
பார்க்கமுடியாது. 


ஆகையினாற்றான்‌. சீனர்கள்‌ ஒருபுறம்‌ “டெக்னிக்‌ ''- 
ொழில்‌ முறை தான்‌ எல்லாம்‌ என்று சொன்னாலும்‌ இன்னொரு 
டம்‌ முகா பிஸ்‌ ( மறையில்‌ முனி மிர மேயில்லை எல்மு சொல்‌ லுவயா்‌ 
னி 6 மனம்‌ ப்ரி ஸி வலயவரு, டப்ப (1 லைவேண்டும்‌ மவ! 1] 


ர வ்‌... அமைக யப வவ வைகைகைவு பு ஸ்‌ 


கதவ படன் ட அண்ணன்‌... எஸ்ண்தள்‌ ச கல வளாய்‌ 


யவ ட்ப பப்ம்ய்ப்ம்‌ பபப பம்‌ மயம்‌ ப 


| 
| 
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விரும்பும்போது இழுத்துத்‌ தள்ளிக்கொண்டு எங்‌இருந்.து எங்கே 
போய்ச்‌ சேர்க்கிறது என்பதை யாரா லும்‌ சொல்லவியலாது. 
முஇர்ந்த ஓவியரின்‌ தொழில்‌ முறை தாந்திரிக சாஸ்திரத்தில்‌ கூறி 
யிருப்பது போலாகும்‌--ஒரு பறவை ப றப்பதைப்போல்‌; ஒர மரத்‌ 
இன்‌ உச்சியிலிருந்து மற்றொரு மரத்தின்‌ உச்சியில்‌ பறந்துபோய்‌ 
உட்காருகிறது. ஆனால்‌ வழியிலுள்ள காற்றில்‌ அதன்‌ எவ்லிதக்‌ 
குறியும்‌ காணப்படுவதில்லை. 


எதை வரைந்தாலும்‌ அதன்‌ முதற்‌ பொருட்குள்‌ பிரவே 
க்கச்‌ லரால்‌ தான்‌ முடியும்‌. பிரவேடுப்பதென்றால்‌ எப்படி ₹ 
உன்கையைப்‌ பிடு_த்து இந்த இடத்தில்‌ இந்த விதமாக வைத்து 
விடுகிறேன்‌. இரும்பக்‌ கையைத்‌ தூக்கு இன்றொரு இடத்தில்‌ 
இன்னொரு விதமாய்‌ வைக்கறேன்‌. உன்னைப்‌ பிடித்து நிற்க 
வைக்கறேன்‌; அல்லது உட்காரவைக்கறேன்‌. இது ஒரு விதம்‌. 
மற்றொருவிதம்‌ எப்படியென்றால்‌ உனக்குள்ளேயே நான்‌ பிரவே 
இக்க முடிந்தால்‌ என்னிஷ்டப்படி உன்‌ கையையும்‌ காலையும்‌ 
உபயோட௫க்க முடிகிறது. எழ, உட்கார, ஓட, ஆட எதற்கும்‌ 
எவ்லிதச்‌ இரமமுமில்லை; தடையுமில்லை, அது எளிதாகவு 
மிருக்கும்‌; உண்மையாகவுமிருக்கும்‌. 


இறுவர்கள்‌ வரையும்‌ படமும்‌ மிக அழகாய்‌ இருப்ப 
துண்டு. ஆச்சரியமான சந்தம்‌, ஆச்சரியமான வர்ணம்‌ என்ற 
இவற்றை அதில்‌ காணலாம்‌. எனினும்‌ சிறுவர்கள்‌ வரையும்‌ 
படத்தைப்‌ படி.கொண்டு ஒவியர்களாக முடியாது. அறிவும்‌ 
இறமையும்‌ வளர்ந்து முதிர்ச்சியடையும்‌ மடோதுகான்‌ ஒவியரின்‌ 
படத்தில்‌ இறுவர்களநு படத்திலுள்ள விசேஷப்‌ பண்புகள்‌ 
தோன்றும்‌; வயது வந்தவர்கள்‌ சிறுவர்களைப்‌ பீபோல்‌ நடித்தால்‌ 
அதுநுகைப்புக்குரியகாகும்‌. இருந்தாலும்‌ டெரியவர்களும்‌ குழக்‌ 
தைகளாய்‌ ஒழுகுவதைப்‌ பார்க்கிறோம்‌. அப்‌ பெரியார்கள்‌ தான்‌ 
நம்‌ சாதுக்கள்‌: பரமஹம்சர்கள்‌ 


ஓரு ஐப்பானியக்‌ கவி தன்‌ கவிதையில்‌ தான்‌ செறி மலர்‌ 
அ.வதற்கு விருட்பப்படுவிறார்‌. மனிதர்கள்‌ செறி மலரைக்‌ காட்டி 
இம்‌ எவ்வளவோ உயர்ந்தவர்கள்‌. அங்ஙனமிருக்க இந்து விபரீத 
விருப்பந்தான்‌ எதற்கு; அது விணுக்கன்று, மனிதன்‌ மனித 
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னாய்‌ இருப்பதால்‌ தான்‌ இவ்வித விருப்பப்கொள் பிறன்‌. இர 
மலர்‌ மனிதராவதற்ோ (தாலும்‌ அ, வதறககோ விரும்‌ 1வ 
ல்லை. மனிதனுக்குத்தான்‌. ஆயிரர்‌ பிசைகளிலும்‌ ஆயிரம்‌ (பி 
களிலும்‌ அறிவும்‌. அணுபவம்‌ ரல) நு. பானித உம்‌, 
உலக த்ிலுள்ள எல்லாவஸ்துக்களிலும்‌ 1] விக்க விரும்‌, 
பிறது. ,அல்‌ [யும்‌ பணிதன்‌ பணிதளுக இரும்‌ தகொண்ட. ( 9ரறி 
மல்ராவதற்கும்‌ விடும்புிருன்‌ . பணிதத்‌ தன்மையில்‌ எல்லை 0) 
ிக்கலும்‌, (ச॥ழிப்பும்‌,, பல்‌(பொருட்‌ சலப்பும்‌ நிறைங்திருந்தும்‌ 
அவன்‌ எல்லாவற்றை யும்‌ (வென்று மலர்ந்த (செறி மலரின்‌ சாவிய 
வனப்பைத்‌ நாணும்‌ (9) ற) விரும்புஇருன்‌, 


இந்தியச்‌ நிற்பம்‌ /)சவும்‌ சத்தான று, இவ்வளவு 
உயர்ந்த சிற்பம்‌ இறுவரை எந்த நாட்டிலும்‌ எந்தம்‌ காலத்நிலும்‌ 
(நான்‌ றியஇில்லை , ஒரு படராஜர்‌ சிலையோ, புத்தர்‌ சிலையோ, 
திரிமூர்த்தி ரிலையோ இருக்ிவரையில்‌ கலையுலதில்‌ இந்தியர்‌ 
தலைமிமீர்ந்்‌ நு நடக்கலாம்‌. இந்தியர்‌ நிற்பத்திலேயே (ந்திய 
ஈாகரிகம்‌ எழு தும்‌ அடங்கியிருக்க று. உருவில்லாத கருத்துக்‌ 
களுக்கு உருவம்‌ கொடுக்கப்‌ டட.11.ருக்திற து. 100 நா... மர்‌ 
இயற்கையின்‌ வெல்‌ வறு தோற்றங்களைப்‌ பற்பல உருவில்‌ 
வண்டிய மட்டும்‌, அமைத்திருக்ளிள் றனர்‌, ஆயினும்‌ இங்குள்ள 
கரணை , அன்ப, முதலிய உ௱ ர்ந்த கருத்துக்களின்‌ ாுவர்ிையை 
(வறு எந்த நாட்டுர்‌ 1 ற்பத்திலும்‌ காண்பதரிது, ரம்‌, கலைஞர்கள்‌ 
கருத்துக்களுக்கான குறியோ சங்கேதமோ தயார்‌ செய்யவில்லை. 
வக்கரசமொன்றையே ருஷ்டி, (செய்திருக்கிறார்கள்‌. அதாவது 
கருத்துக்களைப்‌ புரிந்‌ துசொள்ள ரரிகர்கள்‌ கஷ்டப்பட வேண்டிய 
தில்லை; கற்பனை செய்ய ( வண்டியதில்லை; விளக்கப்‌ (தவை 
யில்லை, கருத்துக்களே 129 வழ.விடத்தே இரண்டறக்‌ சுலந்திருக்‌ 
ன்றன; கருத்துக்களே ரிலைகளா ருக்கின்றன. 


ஐரோப்பாவில்‌ ஒரு சமயம்‌ கலைஞர்கள்‌ இயற்கைத்‌ 
தோற்‌ றத்தை உள்ளது உள்ளாவா 0) நகல்‌ (0 செய்யும்‌ மார்க்கத்தில்‌ 
முனைந்திருந்தனர்‌. அது கலையின்‌ சரிபான மார்க்சமல்ல. அதனால்‌ 
).நதிவரை நிருப்நியைர்‌, கொடுக்கமுடியாது, ர ட்.சிவயப்‌ 
பட்டுத்‌ தற்சமயம்‌ யற்கையை (முற்றிலும்‌ உதறித்‌ தள்ளும்‌ 


்யப்‌ 3 


எ பத 
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(பற்றி நடக்றிறறு.. அறுவும்‌ இ! ற்கைக்கு விரோதம்தான்‌; 
அதில்‌ பாதொரு இன்பமும்‌ சடைபாது. அயற்கை வடிவங்களை 
ுழ்ரிைகளிலிருந் தும்‌ (னத்தின்‌. (தொ! ர்பிளின்றும்‌ எழற்றிதும்‌ 
(றுபடுத்தி நனைக்கமு டியாது பார்க்சவும்‌ முடியாம வ்ஞ்ஞான 
அராய்ச்ையும்‌ பட ராறு) நவ அராய்ர்‌ யையும்‌ வைத்துக்‌ 
(கொண்டு கலைச்‌ ிறுஷ்டிப்ல்‌ என்ன செய்வது? வர்ணப்‌ 
பற்றிய விஞ்ஞா அ ராரய்ர்ிச்யா பக தைப்‌ பற்றிய 
ஆராய்ச்‌ பா மலையின்‌ இருதி உண்றைையாகா து. ரலய்ன்‌ 
விஷயமும்‌ சிலையின்‌ பா பம்‌, பொருளும்‌ ஒளியும்‌ சபால்‌, ரிய 
ெளிச்ரம்‌ சல்‌, மண்‌ எரதலியவற்றின்‌ மேல்‌ விழுந்து ரஜி 
பலிப்பறில்லை;  இததைப்போன்றது ியற்கைத்‌ தோற்றத்தை 
ஒத்து வரையும்‌ ச, கண்ணாடி அலைது தணி ரர்‌ மேல்‌ 
பிரதிபலிக்கும்‌. வெளிச்சத்தைப்‌. போன்றது. பாரத நாட்டை. 
உள்ளிப்ட. நீழ்‌ நாடுகளின்‌ ஈலை, இது இயற்கையை உள்ளதை 
உள்ளவாறு நகல்‌ செய்ய முயலவில்லை; இய ற்கையை பூு.ற்றிலும்‌ 
(வெறுக்கும்‌ அருவம்‌ தலையாக வேண்டிய அவிய மில்லை, இல்‌ 
விளங்கும்‌ உண்மையோ, ரூபத்தையும்‌ அறு (தையும்‌ சர்த்து 
இரண்டிற்கும்‌ நடுநிலைக்‌ தாட்டியளிக்கிற.து. 


ச்சு 


நிலக்காட்டிச்‌ நித்திரத்தில்‌ தோன்றும்‌ லை நவரசங்களில்‌ 
ஒன்றாகாறு; அதர்‌ சாந்தநிலை என்னலாம்‌; அல்லது ஏசாந்தத்‌ 
இன்‌ ரசம்‌ என்றும்‌ கூறலாம்‌, சீனர்கள்‌. அதைத்‌ தங்கள்‌ 
மகரிஸியான லாவுத்சேயினுல்‌ கற்பிக்கப்பெற்றதாகத்‌ தெரிகிற து. 

ஒரு நிலக்காட்‌ரி- அதன்‌ நடுவில்‌ ஓரு மனிதன்‌, நிலக்‌ 
தாட்ரியையே வீசேஷமாக வரையும்‌ தோக்கமிருந்தால்‌ அதிலுள்ள 
மனிதனை வரைய மூயலவேண்டும்‌. மனிதனை வரைவது நோக்க 
மானால்‌ நிலக்காட்டியை மன்றாக வரைய முயல்வது நலம்‌, படத்‌ 
ன்‌ வஷயத்தை (ருக்கு ர்‌ முரட்டுத்தனமாக அடைய 
முயன்றால்‌ அது விலடத்‌ தூரப்‌ போரும்‌, காதலின்‌ போக்கைப்‌ 
போலவே அறில்‌ கோணலான போக்குண்டு. காதலொழுக்கத்‌ 
இல்‌ எந்தப்‌ பக்கம்‌ போக விருப்பமோ அந்தப்‌ பக்கம்‌ 'ரடியாக 
போகமுடி. வதில்லை; எதைச்‌ சோல்ல விருப்பமா அதைச்‌ 
சரியாய்ர்‌ சொல்வதில்லை, எது விருப்பமோ அதைச்‌ சாடையாக 
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வும்‌ இங்கிதத்திலும்‌ வியஞ்சனங்‌ கலந்தும்‌ அழகுபடுத்டுபடி 
வெளியிடுவதுதான்‌ இயற்கை. இதுலேய காதலன்‌, காத 
இருவரும்‌ களிப்படைகின்றனர்‌; இன்புறுகன்றனர்‌ . காதல்‌ 
வெற்றி காண்கிறது. கலயாகட்டும்‌, காதலாகட்டும்‌ இரஷ்‌ 
பூற்கும்‌ நேரடியான முரட்டுத்தனம்‌ கூடாது. 


நிலக்காட்‌சப்‌ படத்தில்‌ மரஞ்‌ செடிகள்‌, மணல்‌ மேடு. 
8ரோட்டம்‌ முதலியவற்றை மாத்திரம்‌ வரைந்ததும்‌ படட 
மனத்திற்கு முற்றிலும்‌ பிடிக்கிற அளவிற்கு அமைய இல்ஷை 
யென்று வைத்துக்கொள்ளலாம்‌. அச்சமயம்‌ படத்தில்‌ எங்காவது 
ஒரு வால்‌ நீண்ட கருங்குருவீ அல்லது கையில்‌ கோல்‌ ஏந்‌இயு 
இடைச்‌ இறுவன்‌ அல்லது குப்புறக்‌ குனிந்து நீர்‌ குடிக்கும்‌ 
குரங்கு, இவற்றிலொன்றை ஒவீயன்‌ வரைகிறான்‌. வரைந்தது 
தான்‌ தாமதம்‌; படத்திலுள்ள எல்லாப்‌ பொருள்களும்‌ ஹீயிர்‌ 
பெற்றுப்‌ பேச ஆரம்பிக்கின்றன. உயிரோடு உயிரின்‌ ௨ உறவு 
- உண்டாகிறது. சோர்வு அல்லது அழகு நிரம்பிய நிலக்காட்டுயின்‌ 
இடையீல்‌ அந்தக்‌ கலைஞனே அந்தக்‌ கருங்குருவியோ அல்லது 
இடைச்‌ சிறுவனொ ஆஃவீடுகருன்‌ . 

ஒவியத்தில்‌ சத்தி பெற்றவர்‌ தம்‌ செயலில்‌ தவறு படுவ 
தில்லை. சீனா தேசத்துக்‌ கதையொன்று உண்டு: ஓவியர்‌ ஒருவர்‌ 
கால்பட்டு லமக்கிண்ணம்‌ கவிழ்ந்தது. நொடியில்‌ அவர்‌ கையைக்‌ 
கொண்டு மையைத்‌ தடவிக்‌ காகிதத்தில்‌ ஆச்சரியமான யாளி 
யொன்று வரைந்துபோட்டார்‌. நம்‌ நாட்டவர்‌ வழங்கும்‌ 
பழமொழிகளில்‌ கரடி பாய்பவன்‌ இடறி வீழ்ந்தால்‌ அதுவும்‌ ஒரு 
வித்தையாகும்‌ என்ற பழமொழி இதற்கு ஒத்த சான்றாகிறது. 

வரைபவர்‌ மனத்தில்‌ விஷயம்‌ தெளிவாக இருக்கும்‌ 
பொழுது அதை மனத்திலிருந்து அப்படியே எடுத்துக்‌ காகிதத்‌ 
இல்‌ வைத்ததும்‌ படம்‌ தோன்றிய மாதிரி சுலபமாகிறது; அல்லது 
இரையை நீக்கனதும்‌ பின்னால்‌ இருக்கிற வஸ்து தோன்றுவது 
போலாகிறது. இதிலிருந்து, ஒவீயத்தற்குப்‌ பின்னால்‌ கையும்‌ 
கருவிகளும்‌, காலமும்‌, தொழிற்‌ திறமையும்‌ எல்லாமிருந்தும்‌ 
இவையொோன்றுமே இல்லாதமாதரி இத்தரம்‌ மட்டும்‌ காட்சி 
பளிப்பதை நாம்‌ அறிகிறோம்‌. ஓவியருக்கும்‌ ஓவிய ரசகர்களுக்‌ 
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கும்‌ இவைகளைப்பற்றி யாதொன்றும்‌ தெரியாததுபோல்‌ படம்‌ 
தோன்றி விளங்குகிறது. | 


அம்பையும்‌ வில்லையுங்‌ கொண்டு ஒருவன்‌ சரியாய்க்‌ குறி 
பார்த்து எய்வதற்கு முயற்சி செய்யலாம்‌. அதனால்‌ அம்புக்‌ 
குறியில்‌ தைத்தும்வீடலாம்‌: தைக்காமலும்‌ போகலாம்‌. ஆனால்‌ 
ஒன்று ; குறியே ௮ம்பைக்‌ காந்தம்போலிழுக்கும்பொ முது குறி 
தவறுவதற்கு இடமேது ₹ 

- தற்காலத்தில்‌ மேல்நாடுகளில்‌ விஞ்ஞானத்தின்‌ ஆக்கம்‌ 

கலையின்‌ மேலும்‌ படர்கிறது. அதன்‌ காரணமாக அவசேதன 
மனத்இன்‌ அல்லது அத 2சதனச்‌ சந்தனைகளின்மூலமாக நடக்கும்‌ 
ஒருவிதக்‌ கலச்‌ இருஷ்டியின்‌ முயற்சியைக்‌ காண்கிறோம்‌. 
அம்மாதிரி வேலைச்‌ சின்னங்களைப்‌ பார்த்து, பெவறும்‌ வியப்பை 
யுண்டுபண்ணுவதும்‌ அல்லது புதிரான பிரச்சினைகளைக்‌ களப்பு 
வதுமான வேலைகளும்‌ கலைச்‌ ிருஷ்டிதானு என்று இயற்கை 
யாகவே ஒரு கேள்வி பிறக்கிறது. 

கலையானது ரச வியஞ்சனத்தில்‌ ஒருபுறம்‌ விவரிப்பதற்‌ 
கரியது: எல்லையற்றது. மறு புறம்‌ உருவத்திலும்‌ கோட்டீலும்‌ 
கட்டுப்பட்டது, இணக்கமானது, குறிப்பானது. காரணம்‌ கல்ச்‌ 
ருஷ்டி மானிட சத்துவத்துற்கும்‌ விஸ்வ சத்துவத்திற்கும்‌ உள்ள 
அந்தரங்க அறிமுகத்‌இன்‌ சாட்டுயாகும்‌; அறிகுறியுமாகும்‌. கலை 
புதிய அறிமுகத்தைச்‌ சிருஷ்டித்து ஒரு சிருஷ்டியின்‌ வஸ்துவை 
மற்றொரு இருஷ்டியில்‌ சேர்க்கிறதென்றும்‌ சொல்லலாம்‌. 


ஒரு பெண்மகளைப்‌ பொருளாக எடுத்துக்கொள்ளுங்கள்‌. 
அவள்‌ வாழ்க்கையில்‌ ஒருவருக்கு மகளாகவும்‌, ஒருவருக்குத்‌ 
தோழியாகவும்‌, ஒருவருக்குத்‌ தாயாகவும்‌ வீளங்குஒறாள்‌. 
இயற்கையின்‌ மத்தியில்‌ இயற்கையின்‌ கண்களில்‌ அவள்‌ தாயு 
மல்ல, மகளுமல்ல, மனைவியுமல்ல, யாருடனும்‌ அறுக்கமுடி 
யாதத்‌ தொடர்பினால்‌ கட்டுண்டவளல்ல; அவள்‌ வெறும்‌ பெண்‌; 
பெண்ணே. ஒரு புறம்‌ அதே பெண்‌ இடுப்பில்‌ குழந்தையுடன்‌ 
தாய்மை விளங்க நின்றால்‌, அவளது மெய்ப்பாடு கொண்டு 
வேறு விதமாய்க்‌ கற்பனை செய்ய முடியாதவாறு தாயேதான்‌ 
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என்று சொல்லும்படித்‌ தோன்றலாம்‌. பெண்ணின்‌ இயற்கையஃ 
எப்படியோ அப்படியே ஏனையோர்‌ இயற்கையிலும்‌ ஒருவித 
அந்தரங்க அனுபவத்தின்‌ நிச்சயமான அடையாளமொோன்றைக்‌ 
காணலாம்‌. கண்டமாத்திரத்தில்‌ அந்த மனிதர்‌ கலைக்குத்‌ தகுஇ 
யான வீஷயமாகின்றார்‌. இனசரி வாழ்க்கையில்‌ பெண்ணி 
பெண்மையின்‌ பற்பல முகங்கள்‌ ஒவ்வொரு: முகூர்த்தமும்‌ 
ஒன்றையொன்று மங்கலாகும்படி மறைத்துவிடுகன்‌ றன. அவ 
ளுடைய பிரகாசத்தை மங்க வைப்பதனால்‌ அவளைச்‌ சரியாய்‌ 
அறிந்துகொள்ள முடியாமற்‌ போடுறது. எனவே அவள்‌ ஈட்‌ 
உணர்விற்கும்‌ கலைக்கும்‌ உரிய விஷயம்‌ ஆவஇல்லை. நாள்தோறும்‌ 
பார்க்கும்‌ பெண்ணை நாம்‌ பார்ப்பஇல்லை. திருமணத்தன்று மண 
வறையில்‌ வீற்றிருக்கும்‌ பெண்‌ எல்லாருடைய கண்களையும்‌ 
ஈர்க்கிறாள்‌. அப்பொழுது அவளைப்‌ பார்த்தால்‌ புதுமையானவ 
ளாயும்‌ ஒப்பற்றவளாயும்‌ காணப்படுஇருள்‌ . 


ஒரு துண்டுக்கல்லை எடுத்துக்கொள்3வோம்‌. அது வெறும்‌ 
கல்லேயன்றி வேறொன்றையும்‌ குறிக்காது என்னும்போது 
அது இயற்கையின்‌ பொருள்‌ மாத்திரமே. நில நூல்‌ அல்லது 
பொருள்‌ நூல்‌ துறைக்குச்‌ சென்றதும்‌ கண்ணால்‌ பார்ப்பதற்கும்‌ 
கருவீகளால்‌ சோஇப்பதற்கும்‌ தகுதியடையதாகிறது. ஆனால்‌ 
அதே கல்‌ ஒருவர்‌ இலேசாக ஒரு பாகத்தைத்‌ இருத்திக்‌ கற்பனை 
செய்வதினால்‌ ஒரு சமயம்‌ சவன்போ லும்‌, - ஒருசமயம்‌ குரங்கு 
போலும்‌, ஒருசமயம்‌ கிழவிடோலும்‌ தோற்றமளிக்கிறது. அப்‌ 
பபொழுதும்‌ அக்கல்‌, மனத்தில்‌ வியப்பைக்‌ கிளப்பியிருக்கலாம்‌, 
கேள்வியை எழுப்பியிருக்கலாம்‌; ஆனால்‌ யாதொரு சுவையை 
யும்‌ எழுப்பியிருக்காது. காரணம்‌ நாம்‌ அதை ஒரு குறிப்பிட்ட 
பரிச்சயத்தைக்‌ கொண்டு நம்முடன்‌ உறவுபட்டதாக அறிய: 
வீல்லை. அதை நாம்‌ பெயரிட்டு அழைக்கவும்‌ இல்லை. ஆனால்‌ 
சற்பியீன்‌ கையில்‌ அகப்பட்ட தும்‌ கல்‌, கல்லாக நிற்பதில்லை . 
சிற்பி தன்‌ முழு இதயத்தைக்‌ மகாடுத்து, அனுபவத்தைச்‌ 
கொட்டித்‌ தான்‌ கண்ட காட்டஇியில்‌ அந்தக்‌ கல்‌ சிவனாகவே 
மாறுகிறதன்றி வானரமாகவோ கிழவியாகவோ மாறுவதில்லை. 
ஒப்பற்ற ஒரு பரிச்சயத்‌இல்‌ அக்கல்‌ ர௫கனிடம்‌: பரிச்சயமளிக்‌ 
ஐது. உள்ளத்தின்‌ அந்தரங்க விஷயமாகவும்‌ கலைப்பொருளாக 
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வும்‌ மாறுகிறது, அப்பொழுதுதான்‌ அது சிருஷ்டியின்‌ பீரதி 
இருஷ்டியாகிறது. 


8ழ்த்திசையில்‌ பசுந்தோப்பின்‌ தலைமேலே தண்ணின்‌ 
மைபோன்ற மேகம்‌ காணப்படுகிறது. அதைப்‌ பார்த்ததும்‌ 
எனக்கு ஏன்‌ இவ்வளவு இன்பம்‌ உண்டாஇறது; மனத்தை ஏன்‌ 
இவ்வாறு ௮சைவிக்கிற து? காரணம்‌ வேரறொன்றுமில்லை-ஒரே 
உண்மையின்‌ ஓரே உணர்வின்‌ ஒரு பிரதேசம்‌ அந்த மேகம்‌; 


இன்னோரு பீரதேசம்‌ இதோ இந்த நான்‌: 


ஒரு பக்கம்‌ மேகம்‌, இன்னொரு பக்கம்‌ நான்‌. எனவே 
மேகத்தின்‌ இன்பம்‌ என்னிடத்திலும்‌ என்‌ விகாரம்‌ மேகத்திலும்‌ 
சஞ்சரிக்கன்றன. ஒரே உண்மை பொருளாகவும்‌ பொரு 
ளஞுடையோஞாகவும்‌ இருக்கிறது: என்‌ புலன்கள்‌ என்‌ மனக்‌ 
கோயிற்கு அமைந்த ஐன்னல்களுமேயாகும்‌: 'அந்நெறியில்‌ நானும்‌ 
நான்‌ வரையும்‌ பொருள்களும்‌ ஒன்றாய்ச்‌ சேருகிறோம்‌-ஒன்று 
படுகிறோம்‌. ஒரே உணர்வில்‌ வீத விதமான ஊசலாட்டமும்‌ 
அலையாட்டமும்‌ எழுகின்றன. 


குகால்‌ ஜாதகக்‌ கதையில்‌ காமலோகத்தின்‌ விஷயம்‌ கூறப்‌ 


பட்டிருக்கறது. அந்நூலார்‌ காமலோகத்திற்கு மேல்‌ ரூப லோக ' 


மும்‌ அதற்கு மேலே அரூப லோகமும்‌ என்று கூறுகின்றனர்‌. 
என்னைக்‌ கேட்டால்‌ அதற்கும்‌ மேலே ஆனந்த லோகம்‌ ஒன்று 
உண்டு என்பேன்‌: காமலோகத்திலுள்ளது பற்றுதல்‌, அதன்‌ 
விளைவு குருட்டுத்‌ தன்மை: ரூபலோகத்தில்‌ ஏறினதும்‌ ரூபம்‌ 
தெரியவந்தது. அரூப லோகத்தை அடைந்ததும்‌ ஆன்மாவுக்குப்‌ 
பரமான்மாவோடு உள்ள சந்தமய ஐக்கியத்துின்‌ அநுபவம்‌ உண்‌ 
டாயிற்று. ஆனந்த உலகத்திலே எல்லாம்‌ ரசமயம்‌: “ரசமே 
அவன்‌ சொரூபம்‌'' என்று சாஸ்திரத்தில்‌ கூறப்பட்டுள்ள து: 


எல்லாம்‌ ரசமயம்‌”' 


3 3 30 


3 


ட அதி 
்‌ 


கட்டுரைகளின்‌ விவரம்‌ 


கல்வியில்‌ ஓவியக்கலை:- 1986ம்‌ .ஐண்டு மிப்ரவரி மாதம்‌ 
கல்க் தர பல்கலைக்‌ கழகத்தார்‌ நடத்தின கல்வி வாரத்தின்‌ போது 
நியூ எடுகேஷவூன்‌ பெல்லோஷிப்‌'பின்‌ வங்வேக்‌ கிளைத்‌ திறப்பு விழாவில்‌ 
வாசிக்கப்‌ பெற்றது, 


ஓவியப்பணி ஒரு யோகசாதனை:- இமயமலையிலுள்ள மாயாவஇ -: 
என்னும்‌ அத்வைத .ஐடிரமத்தில்‌ பவித்திரானந்த சுவாமியவர்களோரடு 
நூலாஇரியர்‌ ஈடத்திய உரையாடலின்‌ விஷயங்கள்‌; “பிரபுத்த பாரத்‌? 
ஆம்ிலை பத்திரிகையில்‌ வெளிவற்துள்ள து. 


ஆலங்கரண ஓவியம்‌:- (விஸ்வ பாரதி. -கால்‌ ஆண்டுக்கொரு 
முஹை வெளியாகும்‌ ஆங்கிலப்‌ பத்திரிகையில்‌ 1940-ஆம்‌ ஆண்டு நவம்பர்‌ 
மாதம்‌ முதவில்‌ வெளிவந்தது. 


ஓவியச்‌ இற்றுரை:- டார்ஜிலிங்கிலுள்ள இராமகிருஷ்ண வேதாந்த 
ஆசிரமத்தின்‌ பிரபுத்தானந்த சுவாமியவர்கள்‌ நாலாசிரியரைக்‌ கேட்ட 
சில கேள்விகளுக்குப்‌ பதில்‌ கட்டுரை ரூபத்தில்‌ 'பிரபுத்த பாரத்‌ பத்திரிகை 
பில்‌ வெளிவந்ததைக்‌ தழுவி எழுதப்‌ பட்டது. 


கலைகளின்‌ பரஸ்பர உறவு:- நிரு. பரிமள சாக்காருக்கு எழுதிய 
கடி.குத்தின்‌ அம்சம்‌. 


ஓவியக்‌ கண்ணோட்டம்‌:- வெவ்வேறு சந்தர்ப்பங்களில்‌ நாலாசிரி 
யர்‌ எடுத்துரைத்த விஷயங்களின்‌ குறிப்புகள்‌. திரு, கனாய்‌ சாமந்த 
அவர்களால்‌ தொகுக்கப்பட்டு நாலா சிரியரால்‌ திருத்தப்பட்டவை. 


ஆலகங்கரண ஓவியம்‌ என்னும்‌ கட்டுரைரையைத்‌ தீவிர மற்ற 
எல்லா அத்தியாயங்களும்‌ (ில்ப கதா” என்னும்‌ நூல்‌ வடிவத்தில்‌ வங்கீ 
மொழியில்‌ வெளிவந்தவை, விஸ்வபாரதி பிரசுரத்தார்‌ வெளியிட்ட நூல. 
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